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Bu ¢alisma, Osmanl modernlesmesinin 6nciilerinden Namik Kemal’in Bolayir’daki
mezarini tarihsel, mimari ve sembolik yonleriyle ele alarak, s6z konusu yapinin bireysel bir
mezar olmanin étesinde ideolojik bir anit islevi tasidigini ortaya koymaktadir. Belgesel
tarama ve yorumlayici analiz yéntemiyle yiiriitiilen arastirmada, mezarin yer segcimi, mimari
6zellikleri, siisleme detaylari ve gevresel baglami ¢ok katmanl bicimde degerlendirilmistir.
Bulgular, Namik Kemal’in sahsi tercihlerinin yani sira, onu anmak isteyen entelektiiel
cevrenin kolektif hafizasi dogrultusunda sembolik bir yapi insa edildigini ortaya
koymaktadir. Bilhassa Stileyman Pasa Tiirbesi yakininda defnedilme arzusunun, onun tarih
ve kahramanhk anlayisini, kimlik ve sorumluluk bilinciyle biitiinlestiren bilingli bir tercih
oldugu; bu kararin arkasinda ise Rumeli'nin siyasi kaderi lizerinden biitiin vatana dair bir
telmih ve ideal yoneticiyle 6zdeslesme ¢abasinin olabilecedi ihtimali lizerinde durulmaktadir.
Tiirbe ve mezar tasi, onun fikir diinyasini ve ¢ok yénlii kimligini mekdna yansitan sembolik
géstergelerle donatilmistir. Ozellikle mezar tasinin, adeta portre nitelidi tasiyacak sekilde
heykelvari bir gériiniim sergiledigi; bu anlatim bigimini olustururken Dogu ve Bati sanat
anlayislarini harmanlayan bir imgelemden yararlanildigi dikkat ¢ekmektedir. Calismada,
tiirbe ile sandukanin, bireysel hafiza ile kolektif bellegin kesisiminden dogan ézgiin bir Namik
Kemal ikonografisini temsil ettigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Namik Kemal, Bolayir, Siileyman Pasa, Sembolik Mimari.

THE TOMB OF NAMIK KEMAL IN BOLAYIR: SYMBOLIC IDENTITY
CONSTRUCTION AND IDEOLOGICAL READING

ABSTRACT

This study examines the tomb of Namik Kemal—one of the pioneers of Ottoman
modernization—located in Bolayir, from historical, architectural, and symbolic perspectives,
revealing that the structure functions not merely as a personal grave but also as an
ideological monument. The research, conducted using documentary review and interpretive
analysis methods, offers a multi-layered evaluation of the tomb’s location, architectural
features, decorative elements, and environmental context. The findings indicate that,
beyond Namik Kemal’s personal preferences, a symbolic structure was constructed in line
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with the collective memory of the intellectual circles wishing to commemorate him.In
particular, his desire to be buried near the Tomb of Siileyman Pasha is interpreted as a
conscious choice that integrates his understanding of history and heroism with a deep sense
of identity and responsibility. It is suggested that this decision may reflect a subtle allusion
to the fate of Rumelia as representative of the nation as a whole, as well as an effort to
identify with the ideal ruler figiire. The mausoleum and the gravestone are adorned with
symbolic markers that spatially reflect Namik Kemal’s intellectual world and multifaceted
identity. Notably, the gravestone displays a sculptural appearance that almost functions as
a portrait, drawing on an iconographic language that blends both Eastern and Western
artistic traditions. The study concludes that the tomb and sarcophagus together represent a
unique iconography of Namik Kemal, born from the intersection of individual memory and
collective remembrance.

Keywords: Namik Kemal, Bolayir, Siileyman Pasha, Symbolic Architecture.
Giris

Osmanl modernlesmesinin fikir 6nderlerinden biri olan Namik Kemal, hem
edebiyat hem de siyasi digslince tarihinde derin izler birakmig, 19. yizyll Osmanlh
entelektiel diinyasinin en etkili isimlerinden biri olarak 6ne g¢ikmaktadir. Edebiyatla
siyaset arasinda kopru kurarak “vatan”, “millet” ve “hirriyet” kavramlarini halkin
glindemine tasiyan Namik Kemal, genc Tirk aydini imajinin olusmasinda da énemli bir
rol oynamistir. 2 Aralik 1888’de Sakiz Adasi’nda hayatini kaybeden Namik Kemal’in
cenazesi, once buradaki bir caminin haziresine defnedilmistir. Ancak Ebizziya Tevfik
Bey’in, onun Rumeli fatihi Siileyman Pasa’nin tirbesi yanina gomilmesi yoniindeki
arzusunu Sultan Il. Abdilhamid’e iletmesi ve bu istegin kabul edilmesi Gizerine, naasi g
glin sonra Gelibolu’ya nakledilerek Siileyman Pasa Turbesi’'nin yanina tasinmistir.

Namik Kemal’in Bolayir'daki mezarini yalnizca bir defin yeri olarak degil, ayni
zamanda onun temsil ettigi fikirlerin simgesel bir yansimasi olarak degerlendirmek
mumkinddr. Zira yer se¢cimi, mimari plani ve stisleme detaylari bakimindan siyasi ve
sembolik anlamlar tasiyan bu kabir, ayni zamanda bir kultirel hafiza mekani
niteligindedir. Bu mezarin, Osmanli'nin son doneminde sahsi ve milli kimligin
yansitilmasinda stlendigi rol, bu ¢alismanin temel sorunsalini olusturmaktadir.

Bu baglamda calismanin amaci, Namik Kemal’in Bolayir'daki mezarini tarihsel,
mimari, kiltlirel ve sembolik yonleriyle inceleyerek onu ideolojik bir sembol olarak
konumlandirmaktir. Arastirma yéntemi olarak belgesel tarama ve yorumlayici analiz
teknikleri benimsenmistir. Bu ¢ergevede, mezarin tarihgesi, mimari yapisi, kitabeleri ve
bulundugu cografyanin sembolik dnemi Uzerine disiplinler arasi bir degerlendirme
sunulacaktir. Bu yonuyle galisma, Namik Kemal’in mezarini ve ona eslik eden mimari ve
sembolik unsurlari devrin sosyo-politik ve kiltlrel baglami gergevesinde bitincil bir
yaklagimla degerlendirerek literatire yeni bir bakis agisi ve katki sunmaktadir.

Genel Hatlariyla Namik Kemal’in Hayati

Namik Kemal, Meclis-i Maliye azasi, esham mudri ve bir donem Il. Abdilhamid’in
miineccimbasiligini da yapmis olan Mustafa Asim Bey ile Tekirdag mutasarrifi Konigeli
Abdillatif Pasa’nin kizi Fatma Zehra Hanim’in oglu olarak 21 Aralk 1840 tarihinde
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Tekirdag'da dilinyaya gelmistir. Asil adi Mehmed Kemal olup, Namik adi sonradan,
mahlas olarak kendisine verilmistir.?

Namik Kemal’in gocuklugu, babasindan ¢ok dedesi Abdiillatif Pasa’nin yaninda ve
onun etkisi altinda gegmistir. Baslangicta damadi Mustafa Asim Bey’i Tekirdag’a tayin
ettirerek i¢ gliveyi alan Abdullatif Pasa, gorev yerleri degistikge kiziyla torununu da
beraberinde gotlirmus; buna bagh olarak Namik Kemal, ¢ocukluk ve ilk genglik yillarini
Anadolu ve Rumeli’nin cesitli bélgelerinde gegirmistir. 1857 yilinda ailenin istanbul’a
donmesiyle baslayan memuriyet hayati, Namik Kemal'in edebi gevrelerle temas
kurmasina imkan saglamistir. 1862’de Tasvir-i Efkar’da ¢alismaya baslamis; burada yeni
bir nesir tarzi gelistirirken ayni zamanda siyasi ve toplumsal meselelere yogunlagmistir.
Ayni dénemde, daha sonra “Yeni Osmanlilar” adini alacak olan ittifak-1 Hamiyyet adl gizli
cemiyete katilmis; Avrupa basininda “Jeunes Turcs” (Jon Tirkler) adiyla taninan bu
muhalif grubun en etkili isimlerinden biri haline gelmistir.?

Yazilarinda Osmanli yonetimini elestiren tutumu nedeniyle hiikimetin tepkisini
Uzerine ¢eken Namik Kemal, 1867'de bazi arkadaslariyla birlikte Paris’e kacarak siyasi
faaliyetlerini Avrupa’da siirdiirmek zorunda kalmistir. Paris ve Londra’da ¢alismalarini
devam ettiren Namik Kemal, Avrupa’da bekledigi destegi bulamamasina da bagli olarak
1870 yilinda yurda dénmiistiir.3

1872’de Nuri, Resat ve Ebiizziya Tevfik beylerle birlikte ibret gazetesini kiralayarak
yazilarina devam eden Namik Kemal, ayni yil gazetedeki bir yazisi nedeniyle gazetenin
gecici olarak kapatilmasina yol agmis; kendisi de Gelibolu Mutasarrifigina atanarak
istanbul’dan uzaklastirilmistir.* 26 Eylil’de Gelibolu’ya hareket eden Namik Kemal, halk
tarafindan buiyiik bir sevingle karsilanmistir. idarecilik tecriibesi olmamasina ragmen
basarili uygulamalara imza atmis, devleti zarara ugratan bazi memur ve esrafin
yolsuzluklarina karsi kararh bir tutum sergilemistir. Ancak cikarlari zedelenen kisilerin
sikayetleri Gizerine 11 Aralik 1872’de gérevinden alinarak istanbul’a dénmiistiir.> Namik
Kemal’in Gelibolu’da kaldigi yaklagik Gg¢ ayhk kisa sire iginde hem idari basarilar
gosterdigi hem de verimli bir yazi hayati stirdiirdigi gérilmektedir. Zira istanbul’a geri
dondiginde sahneledigi Vatan yahut Silistre adli eserini burada tamamladig
anlasiimaktadir.? 1 Nisan 1873’te sahnelenen oyun, seyirciler arasinda buyik bir
heyecan yaratmis, bu heyecan dalgasi bliyiuk bir toplumsal destege doénustiigiinden
hikimet tarafindan tehlikeli gérilen Namik Kemal, Sultan Abdilaziz’in 9 Nisan 1873
tarihli fermaniyla Kibris'in Magosa Kalesi’ne sirgiin edilmistir.” Namik Kemal’in

1 Omer Faruk Akiin, “Namik Kemal”, TDV islam Ansiklopedisi C. 32, (istanbul: TDV Yayinlari, 2006), 361-363; Faruk
Yilmaz, J6n Tiirkler ve ittihat ve Terakki (Ankara: Dorlion Yayinlari, 2022), 26-27.

2 jhsan Sungu, Namik Kemal (istanbul: Maarif Matbaasi, 1941), 4-6; Akiin, “Namik Kemal”, 365; Kemal Beydilli, “Yeni
Osmanlilar Cemiyeti”, TDV Isldm Ansiklopedisi C. 43, (istanbul: TDV Yayinlari, 2013), 431-432; Yilmaz, J6n Tiirkler, 27.
3 Sungu, Namik Kemal, 7, 12; Tevfik Stit¢ti, “Namik Kemal’in Yasaminda ve Eserlerinde Gelibolu”, Turkish Studies 8/13
(2013): 1414.

4Yilmaz, Jon Tiirkler, 27.

5 Akiin, “Namik Kemal”, 367; Siitgl, “Namik Kemal’in Yasaminda ve Eserlerinde Gelibolu”, 1415, 1417-1420.

5Yilmaz, J6n Tiirkler, 27.

7 Sungu, Namik Kemal, 18-19; Akin, “Namik Kemal”, 368.
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surglinden kurtulmasi ise ancak 1876 yilinda Sultan Abdilaziz’'in tahttan indirilerek
yerine Sultan Il. Abdllhamid’in gegmesiyle mimkiin olmustur.

Ayni yil iginde Il. Abdilhamid tarafindan 6nce Sra-yi Devlet lyeligine getirilen
Namik Kemal, ardindan Kanun-i Esasi’yi hazirlamakla gorevli heyete segilmistir. Ancak
anayasanin kabullinden kisa bir slire sonra, 1877’de tutuklanmis ve Midilli Adasi’na
surgiin edilmistir. 1884’te Rodos Mutasarrifligina nakledilen Namik Kemal, 1887 yil
Aralik ayinda ise Sakiz Mutasarrifigina getirilmistir.®2 Adalardaki Tirklerin okul ve cami
ihtiyacina oncelik veren Namik Kemal, Turk nGfusunun egitim seviyesini yikseltmek ve
milli kiltlrin korunmasini saglamak amaciyla girisimlerde bulunmus; Midilli’de yirmiye
yakin ilkokul, Rodos’ta ise bir idadi acilmasini ve (i¢ caminin insasini saglamistir.?

Sakiz Adasi’'nda saghgi giderek bozulan Namik Kemal, Rodos’ta yazmaya basladigi
Osmanli Tarihi adli eserinin ilk cildinin toplatilmasiyla ruhsal bir ¢okintiye dismis;
yakalandigi zatirrenin ilerlemesiyle birlikte, 2 Aralik 1888 tarihinde Sakiz Adasi’nda vefat
etmistir. Adadaki kiiclik bir caminin haziresine gomilen naasi, Eblizziya Tevfik Bey’in,
onun Rumeli fatihi Stileyman Pasa’nin tiirbesi yanina defnedilmek yonindeki arzusunu
Sultan II. Abdilhamid’e iletmesi lzerine, 5 Aralik 1888’de usuliine uygun sekilde
hazirlanmis ve Eser-i Niizhet adli maiset vapuruyla Bolayir'a nakledilerek askeri torenle
yeniden defnedilmistir.t°

Namik Kemal’in Kabri: Mekan, Mimari ve Anlam Katmanlari

Hayat hikayesi (izerinden takip edebildigimize gore, Namik Kemal’in Bolayir ile
kurdugu bag, 1872 yilindaki kisa siireli mutasarrifigina dayanmaktadir. ilk idarecilik
deneyimi olan bu gorev sirasinda yore halkinin takdirini kazanan Namik Kemal’in, ayni
zamanda edebi calismalarina da zaman ayirabildigi ve Vatan Yahut Silistre’yi bu
donemde tamamladigi anlasiilmaktadir. Bolgedeki gorevi dolayisiyla, Gelibolu fatihi
Sileyman Pasa ve Bolayir'daki tilirbesine dair bilgisini derinlestirdigini disiinmek
muimkundir. Osmanli Devleti’nin yikselis doneminin parlak baslangicini temsil eden
Stleyman Pasa’nin, askeri ve siyasi kimliginin yani sira, geng yasta elim bir kaza*! sonucu
hayatini kaybetmesi ve emsallerinden farkl olarak Bursa’ya degil, fethettigi topraklara -
eski Turk gomul geleneklerine uygun bigimde- atiyla birlikte defnedilmesi, Namik
Kemal’in Romantizm anlayisiyla ortlisen bir tarih ve kahramanhk tahayyuli
gelistirmesine zemin hazirlamig olmalidir. Bu baglamda, Rumeli’nin kaybedilme tehlikesi
altinda oldugu bir dénemde, Bolayir’daki tarihi atmosfer ile Rumeli Fatihi unvanini
tasiyan Suleyman Pasa’nin sahsinda somutlasan idealize edilmis kahramanlik ve kader
dislincesi, Namik Kemal'in vatan, millet ve fedakarlik temalarini 6nceleyen edebi ve fikri

8 Sungu, Namik Kemal, 23, 26; Akin, “Namik Kemal”, 370-371.

9 Akiin, “Namik Kemal”, 370-371.

10 Hatice Tosun, “Ali Ekrem Bolayir'in Namik Kemal ve Recaizade Mahmut Ekrem Hakkindaki Gorusleri” (Yiksek Lisans
Tezi, Marmara Universitesi, 2010), 132-133; Siitcii, “Namik Kemal’in Yasaminda ve Eserlerinde Gelibolulu”, 1424.

11 Slileyman Pasa’nin 6limu, Osmanli kaynaklarinda genellikle avlanirken atinin ayaginin bir gukura girip tokezlemesi
sonucu duserek basini vurmasiyla agiklanir. Bazi kaynaklarda ise disen atinin altinda kalarak hayatini kaybettigi
belirtilir. Her ne kadar zayif bir ihtimal olarak degerlendirilse de, suikasta ugradigi yoniinde goris bildirenler de vardir.
Oldiigiinde 40l yaslarin sonlarinda olabilecegi anlasilmaktadir. Bkz. Feridun Emecen, “Rumeli Fatihi Siileyman Pasa’ya
Dair Bazi Meseleler ve Notlar”, Avrasya incelemeleri Dergisi 1 (2017): s. 6-7.
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yonelimlerine de uygun gorinmektedir. Sairin buraya go&milmeyi istemesinde,
Suleyman Pasa’ya duydugu hayranlik ve kendini onunla 6zdes gérmesi etkili olmus
olabilir. Zira Namik Kemal’in hayati boyunca yazmis oldugu mektuplardan, Magosa,
Midilli, Rodos ve Sakiz’da bulundugu yillarda bile kendisinden sonra Gelibolu’ya atanan
mutasarriflari takip ettigi ve bazi mutasarriflar hakkinda yorumlarda bulundugu dikkat
cekmektedir. Ayni sekilde, sonraki yillarda kaleme aldig gesitli eserlerinde, bolgede
gecirdigi giinlerden hafizasinda kalan manzaralari ilham kaynagi olarak kullanmig; kimi
zaman burada tanidigi kisilere dogrudan atifta bulunmus, yer yer de yalnizca animsatma
yoluyla Gelibolu’ya duydugu ozlemi ima etmistir.’?> Eblzziya Tevfik Bey’'in, Namik
Kemal’in Bolayir'a defnedilmesi hususunu Il. Abdilhamid’e iletme gorevini Ustlenmesi,
bu konunun 6nceden aralarinda konusulmasina baglanmaktadir. Kaynaklara yansidigina
gore bu konusma, Namik Kemal’in Gelibolu glinlerinin daha en basinda gerceklesmistir.
Zira Namik Kemal’in Gelibolu gorevine gidis yolculugunda, en yakin arkadasi Eblizziya
Tevfik de ona eslik etmis; ilk bir haftay birlikte geciren iki arkadas, bolgeyi tanimak
amaciyla yoreyi dolasmistir. Bolayir'daki Gazi Sileyman Pasa Tirbesi'ni ziyaret
ettiklerinde, yapinin konumunu ¢ok begenen Namik Kemal, “Oldigiim zaman beni
buraya gédmseler ne iyi olur,” diisiincesini dile getirmistir.'® Gelibolu strgiiniiniin ilk
ginlerinde, henliz 32 yasindayken kendi olimuni distinerek gomilecegi yeri secmesi,
Namik Kemal’'in eserlerine de yansiyan Romantizm etkisindeki bakis acisinin izlerini
tasimaktadir.’* Babasinin c¢ocukluk yillarinda asiladigi tarih bilgisiyle sekillenen bu
yaklasim, yuzyillar sonra ayni cografyada benzer bir gorev Ustlenen biri olarak, onun
kendisini 6lim gibi glicli bir kavram Uzerinden Gazi Stileyman Pasa ile 6zdeslestirmesine
zemin hazirlamis olmalidir. Sonraki slirecte Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem’in “Bolayir”
soyadini segmesi, bu defa da ailenin, Namik Kemal’in defin yeri olmasi dolayisiyla bu
sahayla kurdugu duygusal sirekliligin yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Bolayir'a defnedilmesinden birkag yil sonra Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem, kabrin
Hazine-i Hassa tarafindan yaptirilmasi igin Sultan Il. Abdilhamid’in iradesini almayi da
basarmistir.!> Tlirbenin planini Gnli sair Tevfik Fikret ¢izmis, insasini ise yazar Stleyman
Nazif Gstlenmistir.'® Ginlimuze ulasamayan bu yapinin mimari 6zellikleri sadece eski
fotograf ve kartpostallardan tespit edilebilmektedir (Gorsel 1).

12 5(tcl, “Namik Kemal’in Yasaminda”, 1420, 1422-1423.

13 Siitgl, “Namik Kemal’in Yasaminda”, 1423-1424.

14 Hilmi Ziya Ulken, “Tarih Suuru ve Vatan”, Milli Tarihin Insasi (Makaleler), Haz. Ahmet Simsek ve Ali Satan (istanbul:
Yazigen Yayinevi 2017), 231.

15 Sttgl, “Namik Kemal’in Yasaminda”, 1424.

16 0sman Ulkii, “Vatan ve Hiirriyet Sairi Namik Kemalin Anit Mezar”, Uluslararasi Namik Kemal Sempozyumu Tekirdad
(20-22 Aralik 2010), Bildiriler Kitabi Il. Cilt, Tekirdag 2010, 1123; Sutgi, “Namik Kemal’in Yasaminda”, 1424.
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Gorsel 1-2: Namik Kemal’in Tlirbesi ve Sandukasi 17

Sekizgen planl olarak tasarlanan tiirbe, mermer sttunlar tzerine oturan kiiglik bir
kubbeyle ortuliidir. Silmelerle belirginlestirilen kivrimli ve genis bir kornisin lzerinde
yukselen, kursun kapl kilah 6rtd, sivri bir alemle son bulmaktadir. Modern ve geleneksel
mimari 6geleri harmanlayan yapi, eklektik bir Uslup sergilemektedir. Her cephesi Art
Nouveau tarzinda parmakliklarla kusatilan, biylk boyutlu camekanl pencerelerle
donatilmis olan tiirbenin, aydinlik ve ferah bir i¢c atmosfere sahip oldugu anlasilmaktadir
(Gorsel 2).

Tlrbenin insasinin ne zaman tamamlandigl kesin olarak tespit edilememekle
birlikte, 1. Mesrutiyet’in ilanini miteakip 1908’de ziyarete acildigl, ilk ziyaret sirasinda
Namik Kemal adina bir anma téreni diizenlendigi bilinmektedir.!®

Mimari agidan degerlendirildiginde, Namik Kemal igin inga edilen tiirbenin plan,
boyut ve mekansal kurgu bakimindan Gazi Slileyman Pasa Tirbesi’nden tamamen farkl
oldugu dikkat cekmektedir. Zira Siileyman Pasa Tiirbesi, 7,80 x 7,87 metre ol¢lilerinde
kare planli, olduk¢a kalin duvarli bir yapi olup; sekizgen bir kasnaga oturan, icten
piramidal, distan kubbe ortilii tasarimiyla Selguklu kiimbetlerini hatirlatan bir gériiniime

17 Erol Sagmaz, fotograf, “Canakkale Bolayir Namik Kemal Mezari,” Turkiye'nin Tarihi Eserleri, (Erigsim tarihi: 15 Agustos
2025), https://www.turkiyenintarihieserleri.com/?oku=3652
18 Aklin, “Namik Kemal”, 371.
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sahiptir.1? iki yapi arasindaki bariz farkliliklar, Tevfik Fikret ile Siileyman Nazif'in, tiirbeyi,
Namik Kemal’e 6zgi simgesel bir mimari anlayigla tasarladiklarini ortaya koymaktadir.

1912 Sarkoy depreminde duvarlari yikilip kubbesi ¢coken tiirbe, Canakkale Savasi
sirasinda da buyuk zarar gérmus,?® ihya edilemediginden farkli bir diizende yeniden
tasarlanmistir. Glinim{izdeki halinde mezar, iki kademe halinde diizenlenen mermer bir
platformun ortasinda yer almaktadir. Platformun her kdsesine yerlestirilen sttunlarla
sekizgen ana sema muhafaza edilmekle birlikte agik bir diizendedir. Altigen mermer
plakalar Gizerine oturtulan 0,70 m yuksekligindeki silindirik sttunlar, yapiya sinirlayici bir
cerceve kazandirirken; bu sttunlarin kalin zincirlerle birbirine baglanmasi da duvar islevi
gorerek mekansal biitlinlik saglamaktadir.

Gorsel 4: Kabrin Plani2

Merkezde yer alan mermer sanduka 2,30 m uzunlugunda, 0,90 m genisliginde ve
1,10 m yiksekligindedir.?® Lahit seklinde tasarlanmis olan sandukanin dikdértgen formlu
govde kismi sade bir gériinimde olup, her yiizde alttan baslayarak yanlarda devam eden

19 M. Baha Tanman, “Gazi Siileyman Pasa Camii ve Tiirbesi”, TDV islam Ansiklopedisi 38, (istanbul: TDV Yayinlari,
2010), 101.

20 Ekrem Hakki Ayverdi, istanbul Mimari Caginin Mensei Osmanl Mimarisinin ilk Devri 630-805 (1230-1402) |,
(istanbul: istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, 1989), 44; Ayse Alev Direr Akhan, “Gazi Siileyman Pasa ve Tiirbesi”,
Rodosto’dan Siileymanpasa’ya Tekirdag Uluslararasi Tekirdag Tarihi Sempozyumu (26-27 Mart 2015), Bildiriler,
Tekirdag 2015, 255.

21 Aksi belirtilmedikge fotograflar yazara aittir.

22 (Jlkii, “Vatan ve Hirriyet Sairi”, 1130.

2 (JIkii, “Vatan ve Hiirriyet Sairi”, 1124.
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zikzakh bir bordirle Gg taraftan cevrelenmektedir. Gévdenin uzun cepheleri, birbirinin
tekrari olan dekorasyonlarla bezeli olup, tim ylizeyi ortalayacak sekilde yerlestirilmis
Rumi dolgulu, semse formlu birer kabartmayla donatilmistir. Kompozisyonun
merkezinde, kdsegenleri tGizerinde konumlandiriimis, kenarlari hafifge ice dogru kivrilan
bir dortgen kabartma yer almaktadir. Gorsel ve yapisal odak noktasini teskil eden bu
dortgenden cikan kivrimli ve i¢ ice gecmis hatlar, simetrik olarak yanlara dogru uzanarak
diglimlenen, ucglari palmetlerle nihayetlenen bir semse olusturmaktadir. Bilhassa cilt ve
tezhip gibi kitap sanatlarindaki kullanimiyla dikkat ¢eken semse motifinin buradaki
varligi, Namik Kemal'in entelektiiel kisiligine bir gonderme olarak da
degerlendirilmektedir.?*

Sandukanin ¢ati formlu prizmatik kapagi, 6nemli kisilerin tabutlari Uzerine
geleneksel olarak serilen islemeli bir cuha ile dekore edilmis vaziyette tasvir edilmistir.
Ust Ustte serilmis iki 6rtiiden alttaki tiim kapagi kaplayip dért yandan asagiya sarkacak
sekilde uzundur. Higbir dekorasyon barindirmayan bu o6rtlinin etek uglari, yanlarda
dalgalanan kivrimlar olusturmaktadir. Bunun Uzerine serilmis olan daha kiiglik boyutlu
ortli sahideye daha yakin olacak sekilde yerlestirilmis, govdenin sadece genis taraflarina
sarkacak sekilde tanzim edilmistir. Kivrik dallar ve rumilerle bezeli zemin {izerine, Kabe
ve Ravza-i Mutahhara ortilerini taklit eden, zikzakh yazi kusaklariyla bezeli bir bolim yer
almaktadir. Bu kusaklarda, sulis hatla yazilmis kelime-i tevhid ve “Allah celle celdluhd”
ibareleri donlisimlu olarak tekrarlanmaktadir.?> Yazi ve bezemelerin orijinal halinde
altin yaldizli oldugu dustinilmektedir.2®

Gorsel 5: Sanduka ve Sahidesi

24 (Jlkdi, “Vatan ve Hirriyet Sairi”, 1124.
25 Tanman, “Gazi Suleyman Pasa Camii ve Turbesi”, 101-102.
26 (J|kii, “Vatan ve Hiirriyet Sairi”, 1124.
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Gorsel 6: Kapak Ortiisiinden Detay?’

Govdenin basucu aynasi lizerinde (st kisimda iki ¢iviyle gévdeye tutturulmus, altta
ise tomar halinde toplanmis olan uzun bir levha tasvir edilmis olup bunun tizerinde siiliis
hatla tc¢ bolim halinde;

“Allahu El Fatiha” Kemal Bey merhumun Kabridir” yazmakta, kitabenin sag
tarafinda 1256, sol tarafinda ise 1306 yili yer almaktadir. Kitabenin tomar seklindeki
kisminin arkasindan sag alt uctan yukariya dogru uzanan natiralist Gslupta bir sakiz agaci
dali?® kabartmasina yer verilmistir (Gérsel 8). Anavatani Sakiz Adasi olan bu bitki cok
uzun 6mirli olmasiyla sonsuz hayat; govdesinden regine sizmasiyla da aglayan agac
olarak yas ile ilintili kabul edilmistir.2® Oyle ki Anadolu’nun bazi yerlerinde veli tiirbeleri
etrafindaki sakiz agaclarinin burada metfun evliyaya secde ettigine dair inanislar tespit
edilebilmektedir.3® Namik Kemal 6zelinde degerlendirildiginde ise bu anlamlarina
ilaveten ilahi hilkmin Sakiz’da tecelli ettigini de sembolize ettigi anlasilmaktadir.

Bu tlirden bir tomar kullaniminin baska bir mezar yapisinda rastlanmayan, 6zgin
bir ikonografi oldugu distinilmektedir.3? Buna karsin, 20. yizyil baslarina tarihlenen bazi
mezar taslarinda benzer sembollerin kullanildigi tespit edilmektedir.3? Ancak tomarin bir
ucundan sandukanin gévdesine sembolik givilerle tutturulmus betimlenmesi, bir mezar
anitinda karsilagilmasi beklenmeyen, sira disi, adeta agresif bir gériinti arz etmektedir.
Namik Kemal’in edebi kimligine génderme yaptigi 6ne sirilen bu semboli,® ayni
zamanda Dogu’nun mistisizmi ile Bati’'nin gergekgiligini birlestiren eklektik bir 6lim
algisinin yansimasi olarak da yorumlamak mimkiindiir. Zira burada, islam geleneginde
yer alan ilaht hikmin kesinligi ve degismezligi disincesinin, Batili sanat dili ve
metaforlari araciligiyla vurgulandigi soylenebilir.

27 Erol Sasmaz, fotograf, “Canakkale Bolayir Namik Kemal Mezari,” Tirkiye'nin Tarihi Eserleri, (Erigsim tarihi: 15 Agustos
2025), https://www.turkiyenintarihieserleri.com/?oku=3652

28 0, Ulki, zeytin dali olarak teshis ettigi bu motifin Namik Kemal’in barisgiligini yansittigi kanaatindedir. Bkz., “Vatan
ve Hrriyet Sairi”, 1124.

29 M. Aaron Hill, A Full And Juft Account of The Present State of The Ottoman Empire (London: J. Mayo and J.
Woodward, 1710), 209.

30 Eyiip Akman, “Safranbolu'daki Adak Yerleri ve Bu Yerlerle ilgili inanglar” (Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, 1999),
77.

31 (lkii, “Vatan ve Hirriyet Sairi”, 1124.

32 Mustafa Cetinaslan, Taslarin Dili inegél Mezarliklari ve Mezar Taslari (Bursa: inegdl Belediyesi Yayinlari 2021), 43-
44,207-208.

33 Ulkii, “Vatan ve Hiirriyet Sairi”, 1124.
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ALLAHD ELFETIHA
NATHIK KEMAL IRERHUMUN
“KABRIDIR. "

Gorsel 7: Sahideden Baslik ve Atk detayi3* Gorsel 8: Tomar ve Sakiz Agaci Dali3®

Bati sanatinin erken dénemlerine ait betimlerde, isa siklikla elinde bir tomar ya da
asayla tasvir edilmistir. isa’nin 6gretisini sembolize eden tomar, tiim incil temalarinda
yaygin bicimde kullanilan bir 6gedir.3® Dini ideolojik bir unsur olarak, aziz ikonografisinin
de en belirgin sembollerinden biri olan tomar,3” Bati sanatinda erdem temasinin
kisilestirildigi alegorik sahnelerde (Gérsel 9) de karsimiza ¢ikar.3® Bununla birlikte, 18.
yuzyil Avrupasi’nin kendine 6zgi toplumsal dinamikleri igerisinde, tomar imgesinin
zamanla somut ve siyasi ideolojik bir anlam kazandigi soylenebilir. Ressam Jacques-Louis
David, 18. ylizyil Fransa’sinin en populer devrimcilerinden biri olan Jean-Paul Marat’nin
oldiridlmesini konu alan Gnli tablosunda (Gorsel 10), Marat'nin eline, “Bu banknotu,
kocasi anavatanini savunurken élen bes ¢ocuk annesi kadina verin” yazil bir mektup
yerlestirerek onu bir “devrim azizi” olarak kutsamis; bu gorsel anlatimla, tomar benzeri
bir belgeyi fedakarligin semboliine dénustirmistir.3°

34 Erol Sagsmaz, fotograf, “Canakkale Bolayir Namik Kemal Mezari,” Turkiye'nin Tarihi Eserleri, (Erisim tarihi: 15 Agustos
2025), https://www.turkiyenintarihieserleri.com/?oku=3652

35 Erol Sasmaz, fotograf, “Canakkale Bolayir Namik Kemal Mezari,” Tirkiye'nin Tarihi Eserleri, (Erisim tarihi: 15 Agustos
2025), https://www.turkiyenintarihieserleri.com/?oku=3652

36 Serap Yiizgiiller Arsal, “Bati Sanatinda isa’nin Mucizelerinin ikonografisi: Baglangicindan Karsi-Reformasyona Kadar”
(Doktora Tezi, istanbul Universitesi, 2008), 27-28.

37 [lker Mete Mimiroglu, Durmus Giir ve Cahit Karakdk, “Aksehir Nasreddin Hoca Arkeoloji ve Etnografya Miizesi’'nde
Sergilenen Artophorion”, Pearson Journal of Social Sciences & Humanities 16 (2021): 87, 89, 96-97.

38 Hatice Corbaci, “Avrupa Gotik Resim Sanatinda Rénesans’a Dogru Sanat ve Mekansal Anlatinin Onemi”,
Geographies, Planning & Tourism Studios 2 (2024): 130.

39 Zuhal Basbug, “Fransiz Devrimci Jean Paul Marat’in Oliminiin Sanat Eserlerine Yansimasi”, Manas Sosyal
Arastirmalar Dergisi 3 (2023): 1001, 1003.
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Gorsel 9: Giotto, “inang”, Scrovegni Chapel, Padua)4® Gorsel 10: Jacques-Louis David, “Marat’in Oliimi”, Louvre®!

19. yiizyilda Osmanli imparatorlugu’nda bir devlet ideolojisi olarak finanse edilen
Bati sanat Usluplarinin yayginlasmasinin yani sira, basta Jon Turkler olmak tGizere Osmanli
aydinlarinin 6zellikle Fransiz siyasetini, kiltlirini ve sanatini yakindan takip ettikleri;
slirglin ya da egitim gibi sebeplerle Paris gibi 6nemli Avrupa merkezlerinde bulunduklari
bilinmektedir. Bu durum, dénemin Osmanli entelijansiyasinin s6z konusu ikonografiye
ve tasidigl anlamlara yabanci olmadigi ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Nitekim bazi
arastirmacilara gore, bu tomarin lzerinde daha 6nce Namik Kemal'in “Vatan” adl
siirinden “Oliirsem gérmeden millete iimit ettigim feyzi / Yazilsin sengi kabrime: Vatan
mahzun, ben mahzun” misralari yer almaktaydi.*?> Oysa eski fotograflardan tespit
edilebildigi kadariyla, yazilar yaldizla belirginlestirilmis olmakla birlikte, kitabe bugiin
mevcut olan metni ihtiva etmektedir (Gorsel 2). Bu 6nermede esas dikkat ceken nokta
ise, Namik Kemal’in mezarina ilistirildigi soylenen dizelerle Marat’nin elindeki mektup
arasinda; vatan, fedakarlik ve hayal kirikligi temalari etrafinda sekillenen bir duygu
ortakhginin kurulabilir olusudur.

Sandukanin sahidesi, silindirik kisa bir boyun lzerinde yiikselen fes tipinde bir
basliktan meydana gelmektedir. Yukariya dogru hafif¢ce daralan fesin pliskilii 6n tarafta,
alin hizasinda konumlanmis olup asagiya dogru genisleyen bir formdadir. Dénemin
padisahi olan Il. Abdilhamid’in tarz ve begenisini yansitacak sekilde adeta (iniformalasan
Hamidi fes tercih edilmekle donem temaydilleri yansitilirken, piskiliin fes Gzerindeki
konumlandirilmasinda ise genel kaidelere uyulmadigi dikkat cekmektedir (Gorsel 7). Zira
fesin vazgecilmez unsuru olan puskdl, bireyin sosyal statlisiinii ve mizacini gorsellestiren
bir isaret olarak degerlendiriimektedir. Bu baglamda bilhassa kibar beylerin ve devlet
memurlarinin puskillerini derli toplu ve feslerinin yan tarafinda tutmak icin azami gayret
gosterdikleri bilinmektedir.*® Oyle ki fes piskdllerinin neden oldugu goriinti kirliligini

40 Giotto, Faith (from The Seven Virtues), Fotograf, Wikimedia Commons, (Erisim tarihi: 20 Agustos 2025),
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giotto - The Seven Virtues - Faith.JPG

41 Jacques-Louis David, Death of Marat. Fotograf, Wikimedia Commons, (Erisim tarihi: 20 Agustos 2025),
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/aa/Death of Marat by David.ipg

42 Jlka, “Vatan ve Hrriyet Sairi”, 1124.

43 piskiltin diizglin gériinmesine verilen 6nem, zamanla bu ihtiyaca yonelik bir arz-talep iliskisi dogurmus, bu durum
adeta bir sektore doniismustir. Nitekim Yahudi cocuklarin, ellerinde taraklarla dolasip beylerin dagilmis puskiillerini
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engellemek lzere 1845 yilinda bir puskil nizamnamesi gikarilmig ve bitin askere ayri
ayri gosterilen dirhemler miktarinda dagilmayan 6rme (bukilmus) puskdl takmalari ve
feslerinin tepesine puskuli sabitleyen “ferahi” koymalari mecburiyeti getirilmistir.** Fes
ve puskillerin muntazam bigimde kullanilmasina gosterilen ihtimam, mezar taglarinda
da karsimiza g¢ikmaktadir. Nitekim fesli mezar taslarinin farkli tirleri bulunsa da,
genellikle gunlik hayatta ideal kabul edilen kullanim bigimine uygun ve bazi ortak
Ozellikler gozetilerek tasvir edildikleri gorilmektedir. Bu ortak 6zelliklerden biri de,
puskullerin sag ya da sol tarafta yer almasidir.*> Adeta standartlasmis bu kullanimin, 19.
yuzyilin ortalarindan Cumbhuriyet’in ilk yillarina kadar her tabakadan kisiye ait mezar
taslarinda uygulandigi séylenebilir.?® Ancak Namik Kemal’in sahidesinde, puskilin fesin
on kisminin ortasina yerlestirilmesi dikkat cekmektedir. Zira bu kadar 6nemli bir detayin,
genel teamiller gbz ardi edilerek rastgele yerlestirilemeyecegi aciktir. Bu 0Ozel
konumlandirma, bashga daha yiiksek ve kavukvari bir goriinim kazandirmanin yani sira,
sadece puskalin varligiyla saglanabilecek bir hareket de katmaktadir. Bu yerlestirme,
adeta basin 6ne dogru egilmesine bagh olarak piskilin yer degistirdigi izlenimini
uyandirmaktadir. Bakisi asagiya yonlendiren bu dolayl hareket, kompozisyonun dikey
akisini pekistirerek izleyicinin dikkatinin boyundaki atkinin sagdan sola dogru kapanarak
birlestigi noktaya yonelmesini saglamaktadir. Tim vyiizeyi i¢c ice gecmis Rumilerle
olusturulmus bir kompozisyonla dolgulanmis olan atkinin ug ve kenarlari ince seritlerle
belirtilmistir (Gorsel 5, 7). Baska bir mezar tasi lizerinde tespit edilemeyen bu 6zgin
detayi, Namik Kemal ile dogrudan iliskili bir sembol olarak degerlendirmek miimkiinddr.

Gorsel 11: Dénem Kiyafetleri icinde Namik Kemal4? Gérsel 12: Dénem Kiyafetleri icinde Namik Kemal (Sagda)?8

tarayip sabitleyerek para kazandiklari aktariimaktadir. Bkz. Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri
S6zIGg i | (istanbul: Milli Egitim Bakanligi Yayinlari 1993), 610.

44 Hiilya Tezcan, “Fes”, TDV islam Ansiklopedisi C. 12, (istanbul: TDV Yayinlari, 1995), 416.

45 Emine Giizel, “Osmanl Erkek Mezar Taslarinda Serpus Bigimleri” (Doktora Tezi, Siileyman Demirel Universitesi,
2016), 128, 179, 180, 189, 200, 216.

46 Glizel, “Serpus Bigimleri”, 180.

47 Kemal Bey. Mehmet Namik (1840-1888). Fotograf. Wikimedia Commons, Wikipedia sayfasindan alindi. Orijinal
gorsel H.F. Helmolt (ed.), History of the World, New York, 1901’den University of Texas Portre Galerisi arsivinden
kopyalanmustir. (Erisim tarihi: 15 Agustos 2025). https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kemalbey.ipg

48 Charles Reutlinger, Namik Kemal. Fotograf, Wikimedia Commons, (Erisim tarihi: 15 Agustos 2025),
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nam%C4%B1k Kemal-6.ipg
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Namik Kemal’in batili tarzda sik bir giyim zevkine sahip oldugu ve devrin modasina
uygun sekilde fular, kravat ya da papyon gibi aksesuarlar kullandigi anlasilmaktadir
(Gorsel 11-12). Ancak atki aksesuarinin, Namik Kemal ile 6zdeslesmis bir atribi olduguna
dair herhangi bir veri tespit edilemediginden, bu unsurun sembolik anlamlar ifade etmek
Uzere kullanildigi diisiincesi kuvvetlenmektedir. Boyuna dolanan atki motifi, ki, nefes ve
olim kavramlariyla metaforik bir bag kurarak, Namik Kemal’in 2 Aralik’ta siddetli zatlirre
nedeniyle hayatini kaybettigi bilgisiyle iliskilendirilebilir. Ancak atkinin pozisyonu ayni
zamanda, sag elin sol elin {izerine kapandigl bir durusu da cagristirmaktadir. Oyle ki
baslikta puskil ile saglanan hareket atki tizerinden takip edildiginde, namazdaki kiyam
halini hatirlatan bir durusun izlenimiyle karsilagiriz. Halk arasinda “el penge durmak”
olarak bilinen bu durus bigiminin sembolik bir isaret olabilecegini disinmek
mumkindidr. Zira Sultan Abdilmecid (1823-1861), Abdilaziz (1861-1876) ve |II.
Abdilhamid (1876-1908) donemlerinde faaliyet goOsteren bazi gizli cemiyet
mensuplarinin, kimliklerini ifsa etmeden birbirlerini tanimak amaciyla beden diline
dayali bazi iletisim sifreleri gelistirdikleri bilinmektedir.*®* Bu cemiyetlerden biri olan
ittihat ve Terakki’nin, mesru bir siyasi partiye dénistiikten sonra kullandigi resmi
armasinda buna benzer bir el hareketinin kullanilmasi (Gorsel 14), s6z konusu isaretin
cemiyetin illegal oldugu dénemlerde de bir belirteg olabilecegini diisindiirmektedir. Bu
baglamda, Namik Kemal’in en yakin dostlarindan biri olan ve Bolayir'a gomiilmek
yonundeki vasiyetinin gerceklesmesini saglayan Eblzziya Tevfik Bey’in, 1877 yilinda tam
da bu durusta bir fotograf (Gorsel 13) ¢ektirmis olmasi dikkat cekicidir. Zira Ebizziya
Tevfik’in 1866°da kurulan Yeni Osmanlilar Cemiyeti’'nin kurucularindan oldugu, II.
Mesrutiyet’in ilaninin miiteakip 1908’de resmen ittihat ve Terakki Firkasi’na katilarak
Antalya sancagindan mebus secildigi bilinmektedir.>® Bu bakimdan degerlendirildiginde,
Eblzziya’nin fotografindaki durusun, Namik Kemal'in mezar tasinda atki ile
tekrarlandigini ve yalnizca belli kisilerin anlayabilecegi 6zel bir anlam tasiyan bu isaretin,
siyasi-ideolojik bir aidiyet icerdigini diisinmek mimkiindiir. Her ne kadar ittihat ve
Terakki Cemiyeti, Namik Kemal’in 6limiinden yaklasik bir yil sonra kurulmus olsa da,
onun fikirlerinden etkilendikleri ve kendisini cemiyetin fikir babalarindan biri olarak
benimsedikleri bilinmektedir.

49 Esat Kiligoglu, “Tirk Politik Kiiltiiriinde ittihat ve Terakki Mirasi: ideolojik Baglamda Bir Degerlendirme” (Yiiksek
Lisans Tezi, Bozok Universitesi, 2024), 21.
50 Ziyad Ebiizziya, “Ebiiziyya Mehmed Tevfik”, TDV islam Ansiklopedisi C. 10, (istanbul: TDV Yayinlari, 1994), 374, 376;
Omer Faruk Serifoglu, Kiiltiir ve Sanat Hayatimizda Ebiizziya Ailesi (istanbul: Zeytinburnu Kiltir ve Sanat Merkezi
Yayinlari 2020), 13, 28, 41, 54, 66, 70-71.

163



Namik Kemal’in Bolayir’daki Mezari: Simgesel Kimlik insasi ve ideolojik Okuma

& S rrtectonds (5 Forpiry ConsmeCaire

Gorsel 13: Eblzziya Tevfik Bey5!

Gorsel 14: 1911 Kongresi Osmanli ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin Nizamnamesi Kapagi ve Armadan Detay52

Farkh tasarimiyla dikkat ¢eken sandukanin kimin eseri oldugu bilinmemektedir.
Ancak bu denli giiclii, fakat ayni olgiide dolayh bir anlatim barindiran ve adeta portre
niteligi tasiyan bu sofistike eserin, Namik Kemal’in yakin c¢evresinden bir sanatgi
tarafindan tasarlanmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Zira tiirbenin planlanmasi ve insasi
gibi teknik acidan karmasik bir slirecin dahi profesyonellere degil, Namik Kemal ile ortak
bir Ulkiyl paylasan edebiyatgilara ve gazetecilere birakilmasi, bu ihtimali
kuvvetlendirmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde, sandukanin tasarimini
Ustlenmis olabilecek en gli¢li aday olarak Ebiizziya Tevfik Bey’in adi 6ne ¢ikmaktadir.
Gazeteci ve yayinci kimliginin yaninda devrinin en 6nde gelen hattatlarindan ve siisleme
sanatcilarindan biri olan Ebizziya Tevfik, bilhassa k{fi hat ve arabesk tezyinati kendine
0zgl bir Gslupla yorumlamasiyla Gn kazanmistir. Yildiz Sarayi’nin salon dekorasyonu ile
Hamidiye Camii’'nin bezeme ve levhalarinin yani sira, padisahin kendi eliyle imal ettigi
cesitli ahsap eserlerde yer alan “Abdilhamid” ambleminin de onun istifi oldugu

51 Serifoglu, Ebiizziya Ailesi, 32.
52 M. Suikrii Hanioglu, “ittihat ve Terakki Cemiyeti”, TDV islam Ansiklopedisi C. 23, (istanbul: TDV Yayinlari, 2001), 482.
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bilinmektedir.>® Ahsap oyma ve hat istifli hali dokumaciligiyla da ugrasan Ebiizziya Tevfik,
Il. Abdilhamid tarafindan 1891 yilinda Mekteb-i Sanayi midirligine de getirilmistir.>*
Sanduka gévdesindeki arabesk tarzli semse ile kapak lizerine islenen arabesk detayli, hat
istifli ortliler; Eblzziya’nin hem uzmanlik alani hem de sanatsal Uslubuyla biyik 6lctide
ortlismektedir (Gorsel 15).

Gorsel 15: Ebiizziya'nin “EI-Hikm{ li’l-galip [Hikim ve Hikimranlik Galip Olanindir”, Yazili Duvar Halisi,
(Fevvare Timurkan Koleksiyonu)>>

Sonug

Namik Kemal’'in defin yeri, onun sahsi tercihlerini yansitirken; tirbesinin ve
mezarinin tasarimi, onu seven, yakindan taniyan ve anisini yasatmak isteyenlerin Namik
Kemal’e iliskin tahayydllerini ortaya koymaktadir. Bolayir ile kurdugu kisisel bag, sadece
kisa sdreli bir mutasarriflik deneyimi olmanin Otesinde, onun vatan, millet ve
kahramanlik temalarini derinlestiren ¢ok katmanli bir anlam dinyasinin olusmasina
zemin hazirlamistir. Stleyman Pasa Tirbesi yakinina defnedilme arzusunu, Namik
Kemal’in tarih ve kahramanlik anlayisini, kendi kimlik ve sorumluluk bilinciyle
bltlnlestiren bir tercih olarak okumak mimkiindir. Bu tercihin ardinda, Rumeli'nin
siyasi kaderi lzerinden bitiin vatana dair bir telmihte bulunuldugu ve ideal yoneticiyle
O0zdeslesme cabasi gibi derin dislincelerin yattigi disindlebilir. Cocuklugunun erken
safhalarindan itibaren, hayatinin bliyik bolimiini seyahatler ve sirglinler nedeniyle
farkli sehirlerde geciren Namik Kemal’in edebi yoniinii besleyip costuran Bolayir’in, onun
icin ebedi yolculuga ¢ikarken bir huzur limani oldugunu séylemek mimkdnddir.

Mimari tasarimda Gazi Sileyman Pasa Tirbesi'nin kare planli yapisinin
tekrarlanmamasi, ilham kaynaginin tarihsel siireklilikten ziyade bizzat Namik Kemal’in
sahsiyetine 6zgl simgesel bir anlatim arayisina isaret ettigini géstermektedir. Burada bir
taklit degil, sadece Namik Kemal’e odaklanan 6zglin bir artistik yaratim s6z konusudur.
Bu ozellikleriyle tiirbe, Namik Kemal’'in kisisel hayati, idealleri ve etrafindakilerin onu

53 Eblizziya, “Eblziyya Mehmed Tevfik”, 375-377; Serifoglu, Ebizziya Ailesi, 33.
54 Eblizziya, “Eblziyya Mehmed Tevfik”, 375; Serifoglu, Ebizziya Ailesi, 37.
55 Serifoglu, Ebiizziya Ailesi, 44-45.
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nasil hatirladigina dair derin bir kiltirel ve manevi mesaj tasimaktadir. Bu baglamda,
tlrbe tasariminda Tevfik Fikret ile Stleyman Nazif'in ortakligi, anitin plan ve mekan
kurgusunun siirsel arka planina isaret etmekle kalmayip, ayni zamanda yapinin kolektif
bir biling ve emek Girlini olarak tasarlanmig ideolojik bir temsil niteligi tasidigini da ortaya
koymaktadir. Sanduka tasarimina benzer bir katkinin ise Eblizziya Tevfik Bey tarafindan
sunulmus olabilecegi ihtimali Gizerinde duruyoruz.

Sonug olarak, daha ¢ok eserleri ve siyasi gorusleriyle 6ne ¢ikan Namik Kemal'in,
mezari ile ona eslik eden mimari ve sembolik unsurlar, bu calisma kapsaminda
degerlendirilerek literatiirdeki bir bosluga farkl bir bakis agisiyla yaklagilmistir. Namik
Kemal’in mezar tasi, kamusal hafizada yalnizca devlet adami, yazar, aydin ya da siyasetgi
kimliklerini ayri ayri animsatmakla kalmaz; ayni zamanda bu ¢ok katmanl kimliklerin
ustaca sentezlendigi ve temsil edildigi glicli bir simgeye donisir. Farkh sosyal,
entelektiiel ve politik rollerin bir arada gorsellestirildigi, ideolojik kodlarla zenginlesen
bu heykelvari kompozisyon, dénemin Dogu ile Batiyi harmanlayan sanat temaydilleriyle
bitlinleserek, Namik Kemal’in tarihsel ve kiltirel baglamda toplumsal bellekte nerede
ve nasil konumlandirildigini somut ve etkileyici bir bicimde ortaya koyar. Namik Kemal’in
aydin kisiligiyle uyumlu bir sekilde, sembolik motiflerle donatilan mezar tasi, onun edebi
ve ebedi durusunun mekansal bir temsilini olusturmustur.
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