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Abstract: First used by Aristotales and derived from the Greek po(i)tikos verb, poetics was first used to
cover the rules of all arts in an aesthetic sense, and later began to express theories on poetry. In the West,
poetics began with Eflatun, became a collective discipline with Aristotle and encompassed all branches of
art, and with the twentieth century it began to become autonomous in different types with currents and texts
of structuralist critics. In the Islamic world, Farabi, Kindi, etc. The hames have been aware of the work of
Aristotales and made studies on poetics. In Turkish literature, with the influence of Islam, a poetic structure
based on Sufism has been formed and this poetry has adopted the basic principle of reflecting divine reality
with a metaphysical character. This understanding was broken with Ahmet Hagim and individual poetics as
well as poetics reflecting the thoughts of the literary communities in the Republic. In these, the concept was
used to express the theoretical writings and works of poetry, and everything about poetry such as definitions,
issues, debates, structure, language, reader, meter was discussed in poetics. Mehmet Atilla Maras, one of the
poets of the New Islamist Current in the Republican Period, has an important place in our literature with his
poems nourished by tradition and religious values. The poet has not only limited himself to writing poetry,
but has also taken on important roles in political, cultural and social fields. This multi-faceted personality is
reflected in his poems and his thoughts on poetry are openly expressed through speeches, essays,
conversation made with him, poems and articles published in magazines. However, although these writings
and speeches reveal the poetic thoughts of the poet, they are scattered. In this article, Mehmet Atilla Marag's
poetics will be compiled and collected in the poet, poem and reader headlines.

Structured Abstract: First used by Aristotales and derived from the Greek po(i)tikos verb, poetics was first
used to cover the rules of all arts in an aesthetic sense, and later began to express theories on poetry. In
Turkish literature, with the influence of Islam, a poetic structure based on Sufism has been formed and this
mentality has adopted the basic principle of reflecting divine reality with a metaphysical character. This
understanding was broken with Ahmet Hasim and individual poetics as well as poetics reflecting the thoughts
of the literary communities in the Republic. In these, the concept was used to express the theoretical writings
and works of poetry, and everything about poetry such as definitions, issues, debates, structure, language,
reader, meter etc. was discussed in poetics.

Mehmet Atilla Maras, one of the poets of the Republican Period "New Islamist Movement", has an
important place in our literature with his poems fed by tradition and religious values. He has written many
poetic writings that are one of the poets of the "New Islamist Movement" and evoke the manifestos
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expressing the ideas of a literary group. These writings on the art of poetry reflect not only their own
thoughts but also the thoughts of the community they belong to. However, the political aspect of the poet was
emphasized and his poems were handled in this regard. When the poetics of the poet is revealed, his poems
can be analyzed based on the data in his poetics. While determining the poetics of Mehmet Atilla Maras, the
characteristics of the "New Islamist Movement" will also be revealed. In this article, the poetics of Maras
will be tried to be determined under the titles of poet, poetry and reader. In the study, Mehmet Atilla Maras's
book titled “The White Man's Box”, the speech he gave in the Turkey Writers Union in 1980, his article titled
“Poetry and Tradition” published in Binokta magazine in May 2017, and the text of the poem “Poetry of Art”
written by Turkey Writers Union 17th term school students, in Mavera, the first issue of Mavera magazine,
“A Field That Poetry Works To Read, Mavera” article, interviews, poems, articles published in various
magazines and evaluations of some authors will be analyzed. It will also be shown how Nurettin Topgu and
especially Sezai Karakog were effective in the formation of his poetics. We can examine his poetics under the
titles of poet, poem and reader.

According to him, the poet has a unique style, uses the language well, has a principled stance and
progresses in the literary field thanks to his talent. The poet is an ordinary person like everyone else, but he is
prone to innate poetry and must develop this ability by working. Since the poet is a person like everyone else,
his worldview is necessarily reflected in his poetry. There is no escape from this. The poet's position must be
against the oppressed, the victim, and the oppression. He is influenced by the events of his age, and this
effect writes poetry to him. It depends on the past, does not break with tradition. Almost everything sources
his poetry and pursues the universe with his writings.

On the other hand, he defines poetry as a genre that cannot be fully described by everyone. Poetry
emerges with inspiration and is developed by his meticulous work on the poet. It must be absolutely
meaningful and understood by the reader. There should not be any word games in the poem that will make
the reader blur your mind. The poem has a language that is knitted with images different from the daily
language. The poet adds different meanings to the words, uses the language differently from his own poets,
and each poet gains originality thanks to this ability, his style. Poetry is a different genre than prose, it is not
a means of suggestion and communication. The message to be given to him is felt as if it is not directly
described. It should definitely have a function, directing people to the good, the beautiful.

He does not see the reader as a factor that rewrites the text as it is today, reaching points that the
poet did not reach. But still, he attributes importance to him, stating that it is an important factor in the
existence of poetry and poet. He mentions that there is a mutual interaction between the poet and the reader
on the plot, the reader must have some qualities, and the poet has some responsibilities towards him.

As a result, in the Republic, besides poetics reflecting the thoughts of literary communities,
individual poetics came to the fore. Although the poetics of Marash seems to be an individual poetics, it has a
poetics reflecting the thoughts of the "New Islamist Movement" it belongs to, as it has a poetics shaped by
the world view. Maras, says that every poet is a human being and that she can never write her poems out of
her thoughts and that poets' world perspectives will necessarily be reflected in their poems and writings. In
line with these views, Maras, who is evaluated within the “New Islamist Poetry”, based his understanding of
poetry on the world view. Poetic views like poets evaluated in this trend are under the influence of Sezai
Karako¢ and bear traces from his resurrection thought. Considering the poet as a believing person and
considering the reason for his existence, he placed some responsibilities on him and drew the boundaries of
his field of action with halal-haram concepts.

The poet, who possessed some literary equipment such as language and style, opened the doors of a
socialist poem intertwined with life, saying that he must always position himself next to the oppressed,
persecuted, and witness his age within these limits. The fact that the poet is standing next to the oppressed
and positioning himself next to the persecuted to show an anti-imperialist attitude shows himself in his
poetics as a point of intersection with the Socialist Realist poem “New Islamist Movement”. He considered
poetry as the product of working with inspiration and did not look at poetry from a single dimension, but
took a conciliatory attitude. He pointed out that poetry could not be a tool of suggestion and notification
except some literary features of the poem, and he tried to distance himself from the popular movements of
the period by referring to the Second New, emphasizing that it should be meaningful. Although they have
similar points with these communities, the boundaries drawn by the world view and the desire for autonomy
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in it force him to stand before these communities and show that their perspective is different from these
groups.

We can follow the thoughts of Marag, which does not focus on the reader, about the reader better by
looking at his opinions about poetry and poet. The reader, who is the target of the poet and poetry, is an asset
that should be positively affected and illuminated. In fact, if we think that Maras sees the reader as a factor
that completes the existence of poetry by bringing it together with poems, it is the only reason for writing
poetry.

Keywords: Turkish Language and Literatiire, Poetica, Mehmet Atilla Maras, Poetry, New Islamist Current

Oz: Poetikanin ilk 6rnegi Eflatun’un Diyaloglar’inda goriiliir. Yunanca po(i)tikos fiilinden tiiretilen kelime,
terim olarak ise Aristoteles tarafindan kullamlmistir. Aristoteles, poetikay1 biitiin sanat dallarin1 kapsayan bir
disiplin olarak degerlendirmistir. Boylece poetika estetie yakin bir anlamda kullanilmaya bagslamistir.
Yirminci yiizyilla birlikte edebi akimlar ve yapisaler elestirmenlerin metinleriyle farkli tiirlerde 6zerklesen
poetikanin kapsami daha sonralar1 daralmistir. Zamanla poetika sadece siirle ilgili teorileri ifade eden bir
terim haline gelmistir. Islam diinyasinda Farabi, Kindi vb. isimler Aristoteles’in eserinden haberdar olmus
poetika iizerine galismalar yapmustir. Tiirk edebiyatinda ise Islamiyet’in etkisiyle tasavvufa dayanan poetik
bir yap1 olusmus, bu yapi metafizik bir karakterle ilahi gergekligi yansitmay1 temel prensip edinmistir. Bu
anlayis Ahmet Hasim’le kirilmigtir. Cumhuriyet’te edebi topluluklarin diisiincelerini yansitan poetikalarin
yani sira bireysel poetikalar da 6ne ¢ikmistir. Bunlarda kavram, siire dair teorik yazi ve yapitlart ifade edecek
sekilde kullamlmistir. Siire dair tanimlar, meseleler, tartismalar, yapi, dil, okuyucu, vezin gibi kuramsal her
sey poetikalarda ele alimmustir. Cumhuriyet Donemi “Yeni Islamc1 Akim™in sairlerinden Mehmet Atilla
Maras gelenekten ve dini degerlerden beslenen siirleriyle edebiyatimizda 6nemli bir yere sahiptir. Sair sadece
siir yazmakla kalmamus siyasi, kiiltiirel ve sosyal alanlarda 6nemli gorevler iistlenerek ¢cok yonlii kisiligini
ortaya koymus; kisiliginin siirine yansimalarini ve siir iizerine diisiincelerini konusmalar, deneme kitaplari,
kendisiyle yapilan soylesiler, siirler ve dergilerde yayinlanan yazilar vasitasiyla dile getirmistir. Bu yazilar ve
konusmalar sairin poetik diisiincelerini ortaya koysa da daginik haldedir. Iste bu makalede Mehmet Atilla
Marag’in yazi1 ve konusmalari degerlendirilerek poetikasi; sair, siir ve okuyucu ekseninde tespit edilmeye
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Dili ve Edebiyati, Poetika, Mehmet Atilla Maras, Siir, Yeni islamc1 Akim

Giris

Yunanca asilli; yapmak, iiretmek anlamalarina gelen po(i)tikos fiilinden tiiretilen bir sifat
olan poetika kelimesini ilk defa kullanan Aristoteles’tir (Can, 2012: 3). Aristotales’in siir sanatini
konu edindigi Poetika isimli eserinden gelen bu terim siir sanatiyla ilgili goriisleri ve teorileri
iceren yazilar olarak tanimlanmaktadir. Bir sairin kendi siiri ve siir sanati {iizerine genel
diisiincelerini ortaya koyan bu yazilar (Karatas, 2001: 335) Bati’da estetik kelimesinin anlamina
yakin bir anlamda yalniz siir i¢in degil biitiin giizel sanatlar hakkinda giizelligin felsefesini ifade
etmek icin kullanilmistir. Giiniimiizde ise tam bir kavramsal ger¢eveye oturtulmasa da siir sanati
tizerine teoriler anlaminda kullanilmaktadir (Okay, 2014: 15). Poetika siire dair bircok mesele
iizerinde bireysel ve felsefi fikirler 6ne siirer, bu fikirleri belli bir 6rnege bagl kalmadan inceler ve
felsefi bir zeminde tartisir. Poetika kisiye / kisisellige dayali bir alandir ve siirlerin bi¢imini,
icerigini, islubunu, estetigini kapsayan konularda herhangi bir sairi hedef almaksizin sairin ortaya

koydugu goriisleri, tespitleri ve Onerileri igeren ¢alismalardan meydana gelen bir biitiindiir (Sazyek,
2001: 359).

Batr’da Poetika

Poetikanin Bati’daki gelisimine baktigimizda Eflatun’un Diyaloglar’inda dagimik halde
sanata dair teorik bilgilerin bu kapsamda degerlendirildigini goriiriiz. Ancak genel olarak sanat
hakkindaki diisiinceler belirtilse de siir teorisi iizerine yazilan en eski kitap Aristoteles’in
Poetika’sidir (Okay, 2014: 15). Aym1 zamanda poetika, ilk defa bu eserde terim olarak
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kullanilmigtir. Daha sonraki dénemlerde Plotinos Enneades, Horatius Ars Poetika, Longinus Peri
Hypsous, Aziz Thomas Summa Teolagya, Salisburyli John Auctores’inde sanata dair kuramlarin
anlatarak siir sanati lizerindeki poetik caligmalara ivme kazandirmistir (Karaca, 2006: 22). Bu
eserlerde mistakil olarak siir sanati ilizerinde durulmamis poetika estetige yakin bir anlamda
kullanilmigtir.

Orta Cag, Ronesans ve Aydinlanma’da poetika teriminin anlami belirsizdir ve bu kavram
biitiin sanatlarin estetigi anlaminda kullanilmistir. XIX. yilizyillda Flaubert, Concourt Kardesler,
Baudelaire gibi bazi yazarlarin cabalar olsa da XX. ylizyila gelinceye kadar 6zerk bir poetik
metinden s6z edilemez. Bu yiizyilda Kiibistlerden Dadaistlere Apollinaire, Tristan Tzara, Aragon,
Breton, Eluard gibi isimler mensubu oldugu akimin sanat anlayigimi agiklarken ayni zamanda siire
dair poetik metinler ortaya koymuslar ardindan V.Propp’un Masalin Bi¢imbilimi, Maurice
Blanchot’un Yazinsal Uzam ve Todorov’un Poetikaya Giris isimli eserleriyle birlikte poetika
kavrami 6zerklesmeye ve edebiyatla ilgili bilimsel bir disiplinin ad1 olarak kullanilmaya baslamistir
(Karaca, 2006: 27-30).

Islam Diinyasinda ve Tiirk Edebiyatinda Poetika

Aristo’nun Poetika’st Farabi tarafindan Siiryaniceden c¢evrilmistir. Bu eser Buyitikya,
Abutikya ve Butikd isimleri yaninda Kitdabu's-Su'ard ismiyle de bilinmektedir. Hatta ondan once el-
Kindi bu eserin bir dzetini yapmustir (Bayraktar, 1997: 60). Dolayisiyla Islam diinyasinda
Aristoteles’in eseri ¢ok eskiden beri bilinmektedir. Farabi’nin Kitdbu 'l Musikd el- Kebir’de siirle
vezin arasindaki kokli iliskiyi dikkatli bir sekilde teorik olarak sunmasi (Adonis, 2014: 22), siire
dair baz1 meselelere deginmesi Islam diinyasindaki poetik ¢alismalar1 gosterir.

Islamiyet’in etkisiyle Tiirk edebiyatina Iran iizerinden gelen Arap etkisi divan siirinin
poetikasini belirleyen tasavvuf anlayisini ortaya ¢ikarmistir. Divan siirinin temelinde tasavvufa
dayanan poetik bir yap1 olusmus ve bu siir metafizik bir karakterle ilahl gercekligi yansitmayi
temel prensip edinmistir (Kilig, 2014: 34). Sairler bunu tezkirelerde, siirlerinde ve o6zellikle
dibacelerde anlatmistir. Ayrica bunlarda tam bir biitiinliik tagimasa da s6z sanatlarindan estetikle
ilgili diisiincelere kadar bir¢cok poetik konuya deginilmistir (Dogan, 2002: 11). Bu gelenek
Tanzimat’tan sonra da devam etmis hatta Cumhuriyet’e kadar siirmiistiir. Gelenekteki gibi manzum
mensur pek ¢cok 6ns6z yazilmistir (Can, 2012: 12).

Mukaddimeler sair ve yazarlarin edebi goriislerini acikladiklar1 bir alan olmustur. Ancak
Tanzimat’la birlikte yiiziinii Bati’ya donen edebiyatimiz ilhamim1 Bati’dan almis, gelenekten
kopmustur. Yazarlar toplumsal ve nesnel gerceklige dayali poetik metinleri gazete, dergi gibi kitle
iletisim araglariyla da yaymistir. Servetifiinun’da ise siyasi gelismelere bagli olarak toplumsallik
yerini soyut giizellige birakmistir. Toplumsal alandan soyutlanan yazar ve sairler bu déonemde siirle
ilgili birgok teorik yazi yazmistir. Fecriati sairi Ahmet Hagim “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar’la
Tanzimat’tan bu yana gelenekten ayrisan siirin, kopusunu kesinlestirmistir. Milll Edebiyat
Doénemi’nde ise donemin zihniyetinin etkisiyle hece-aruz, dilde sadelesme gibi konular poetik
sorun haline gelmis ve tartigilmistir.

Cumbhuriyet Dénemi’nde Atilla ilhan, Nazzim Hikmet, Orhan Veli gibi yazar ve sairler
poetik goriislerini iceren yazilar yazarken bu doénemde Necip Fazil ilk defa poetika kavramini
kullanarak metafizige dayali kendi siir teorisini yazmistir. Bircok sair de bireysel poetikasini
olusturup siire dair kuramsal diigiincelerini belirtmistir. Bunlar siir sanatini tarif eden deneme
yazilarindan bir edebiyat grubunun fikirlerini beyan eden manifestolara, siir kitaplarinin baslarinda
kalmis takriz ve takdim yazilarina, bir sairin siiri i¢in yapilmig itirazlara ve bunlara verilmis
cevaplara kadar bir¢ok yaziy1 icerir (Okay, 2014: 19). Bu calismalarla birlikte Cumhuriyet’te siir
poetikas1 alaninda biiyiik gelismeler yasanmis ve poetikalar iizerinde elestirel degerlendirmeler
yapan eserler de ortaya ¢ikmaya baslamistir.
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Siir sanatiyla ilgili goriisleri ve teorileri igeren yazilar olarak tanimlanan poetika Bati’da
Eflatun’la baslamis, Aristo’yla derli toplu hale gelip biitiin sanat dallarin1 kapsayan bir disiplin
olmus, yirminci ylizyilla birlikte akimlar ve yapisalci elestirmenlerin metinleriyle farkli tiirlerde
ozerklesmeye baslamistir. Islam diinyasinda da bazi poetik calismalar yapilmustir. Tiirk
edebiyatinda ise divan siirinde tasavvufa dayali tek bir poetika anlayis1 hakimken Ahmet Hasim’le
bir kirllma yaganmistir. Bu kirtlmayla Cumhuriyet’te edebi topluluklarin diisiincelerini yansitan
poetikalarin yani sira bireysel poetikalar da 6ne ¢ikmistir. Cumhuriyet’teki poetikalarda, kavram
Bati’daki gibi genel olarak sanatin kurallar1 anlaminda degil, siire dair teorik yazi ve yapitlar1 ifade
edecek sekilde kullanilmistir. Bu poetikalarda siire dair tanimlar, meseleler, tartigmalar, yapi, dil,
okuyucu, vezin gibi kuramsal her sey ele alinmistir.

Cumhuriyet Dénemi sairlerinden olan Mehmet Atilla Maras “Yeni Islamci Akim™*
sairlerinden olup bir edebiyat grubunun fikirlerini beyan eden, manifestolart ¢agrigtiran birgok
poetik yazi yazmigtir. Siir sanatina dair bu yazilar kendi diisiincelerinin yan1 sira mensubu oldugu
toplulugun diigiincelerini de yansitir. Bu makalede Maras’in Beyaz Adanmuin Kutusu isimli kitabi,
1980°de Yazarlar Birliginde Yaptig1 Konugsma, May1s 2017 Binokta dergisinde yayinlanan “Siir ve
Gelenek” isimli yazisi, TYB On Yedinci Dénem yazar okulu 6grencileriyle yaptigi “Siir Sanat1”
isimli sohbet metni, 1976’da Mavera dergisinin birinci sayisindaki “Siir Sanatinin Okumaya
Calistigi Bir Alan Mavera” isimli yazisi, toplu siirlerinin bulundugu Merhaba Ey Kalbim’deki
“Gokkubbe Altindaki Esrarli Sesler”, bugiine kadar yapmis oldugu soylesiler, siirleri, cesitli
dergilerde ¢ikan yazilar ve bazi yazarlarin onunla ilgili degerlendirmelerinden hareketle poetikasi
sair, siir ve okuyucu basliklar1 altinda tespit edilmeye calisilacaktir.

1. Sair
1.1. Portresi

Maras; sairi soz ustasi, kelime kuyumcusu, siirin mimari, gaybi kurcalayan adam, soz
iilkesinin sultani, kelimelerin arka planina vakif ayrintilara inen adam tanimlariyla (Maras, 2001:
57) sairin 6nemli bir 6zelligi olarak dili kullanmadaki hiinerine dikkat ¢eker. Sair ayn1 zamanda
kimsenin géremedigini goren, onu okuyucuya da gosteren; sekillerin, seslerin ahenkli dilinden
anlayan ve bu biyiilii diinyay1 okuyucuya tanitan adamdir (Maras, 2001: 31). Ancak sairin
okuyucuya tanittig1 bu biiyiilii diinyaya kendi kisisel yetenekleri ve ustalig1 Olciisiinde girerek
ilerleyebilecegini (Maras, 2001: 45) diisiinen Maras sairleri yeteneklerine gore de siniflandirir. Bu
siniflandirmada sairleri birbirinden ayiran en 6nemli 6zellik {isluplarinin farkli olusudur. Sairin
kendi kimlik ve kisiliginden gelen tiim degerler, egitim, yetisme tarzi kuskusuz sairin yazdigi
siirlerine de yansiyacak ve siire yansiyan bu degerler sairlerde iislup farkini doguracaktir. (Maras,
2001: 23). Bu fark sairi sair yapan, onu digerlerinden ayiran 6zgiin iislubunu sair kimlikligini
belirleyip ortaya cikaracaktir (Ozgelik, 2006: 40).

Maras, “oldugu gibi gériinme”nin sairin ana ilkesi oldugunu, her seyden Once sairin diiriist
olmas1 gerektigini diislinlir ve 6zgiin gdriinme cabasi sairin kendi egosundan kaynaklanmiyorsa
bunun ona iyi bir durus imkam saglayabilecegini aksi durumda ise sahtekdr durumuna
diisebilcegini soyler (Ozgelik, 2006: 38).

Ona gore sair siirine aldig1 kelimelerle yepyeni miizikal bir yap1 kurar. Okuyucunun i¢ini
iirperten gizemli mesajlar ve imajlar ortaya koyar ve okuyucuyu bambagka cografyalarda gezdirir.
Aslinda sair mutlak varligi ve giizelligi arayan insandir ve yazdiklar1 bu arayisin gostergesidir
(Maras, 2001: 31). Burada Maras’in poetikasindaki “Siir mutlak hakikati arama isidir.” diyen
Necip Fazil etkisi goriiliir.

1 “Yeni Islamc1 Akim” tabirini ilk olarak Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyat: isimli edebiyat tarihinde kullanmistir. Bu
akim igerisinde degerlendirilen sairler ve yazdiklar siirler farkli degerlendirmelere maruz kalsa da Kabakli; bu akimu,
“yiiz elli yildw kollanan ve beklenen bir ‘sanatta kendine doniis hareketi’ yahut daha kéklii, daha derin bir milli sanatin
miijdecisi” (Kabakli, 2006: 678) olarak nitelemistir.
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Marag sairin realiteyle ilgisini kesmemesi, zaman zaman sanatkarlara mahsus fildisi
kulesine ¢ekilse de oradan inerek insanlarin ve olaylarin arasima karigmasi gerektigini belirtir.
Clinkii sair; gozlemledigi insani, esyayl ve olaylart siir sanatinin giiciiyle yorumlayip estetik
kaliplara oturtarak insanlara sunmalidir (Maras, 2001: 58).

Siirin kesbi mi vehbi mi yazildig1 konusunda uzlastiric bir tavir takinir ve sairin esrarli bir
kuvvetin yardimiyla i¢inde nasil hazirlanip olgunlagtigini kendisinin de bilmedigi eserini giiniin
birinde biiyiik bir cosku halinde ruhunun biitiin kapilarin1 agarak disariya birakiverecegini (Maras,
2001: 29) daha sonra ise sairin ortaya konan daginik diisiince ve hayalleri toplayip diizene sokmaya
calisacagimi (Maras, 2001: 30) sOyler. Yani ilhamla ortaya konan metnin siki bir ¢aligmayla
milkemmel hale getirilecegini vurgular.

Sairlerin yaslandikc¢a degersizlestigine, yeteneklerini kaybettigine inanmayan Maras, iyi ve
soy sairlere zamanin kattig1 bir degerin oldugunu ve bu sairlerin eskidikce, olgunlastikca daha
degerli olabildiklerini (Maras, 2001: 45) diislinlir. Ancak sairin olgunluga ulastiktan sonra ya da
sairligi tescil edildikten sonra kendini yenilemesi gerektigini vurgular. “Yinelemesi dogru degildir,
yenilemesi dogrudur.” der. Kendini yenileyemeyen sairin eserleri bir 6ncekilerin tekrar1 olacaktir.
Bu noktada yazdiklari pek bir sey ifade etmez (Bulut, 1999: 13). Burada sairlerin yaslandikca
yeteneklerinin koreldigini diisiinmemizin sebebinin kendilerini tekrar etmeleri oldugunu disiinen
Maras bu durumun yeniliklerle asilabilecegini diisiiniir. Ciinkii sair kendine giiven duyan kendi
basima buyruk biridir. Tekrarin getirdigi siradanliktan kurtulmak i¢in degisip ve baskalagarak
(Maras, 2001: 58) farkl eserler ortaya koyar.

Saire biiyiikk bir énem veren Maras, sairin siirden O6nemli ve siirden 6nce geldigini
sOyleyerek sanatkar olmadan eserin ortaya ¢ikmayacagimi (Durman, 1996) vurgular. Burada sair
metni merkeze alip okuyucunun da oyuna katildigi sairin iktidarini paylastigi goriise karsi ¢ikar.
Ona gore sair siirin ortaya ¢ikisina aracilik etmez bizzat onu ortaya koyar.

1.2. Dogas1

Maras sairin dogasi hakkinda sairin gizemli yonlerine ragmen herkes gibi insan oldugunu,
olaganiistii bir yoniiniin olmadigini, onda olaganiistiiliikler arayanlarin okuyucular oldugunu soyler.
Ancak sairler icin “hassas insanlar” tabirinin kullanilabilecegini belirtir (Aylik dergi, 1982: 44).

Sair; ruh diinyasi, gonlii, kalbi zengin insandir diyerek sairin i¢ diinyasina dikkat ¢eken
Marasg, onun kelimelerle iligkisine deginir ve onun kelime kuyumcusu oldugunu sdyler. Ona gore
sair kelimeler ile oynayan mimar hatta tas1 topragi kelime olan ustadir. Kalbini ve gonliinii herkese
acar. Maddeye degil manaya deger verir. Kimseyi incitmek, kirmak istemez. Yani insani sever,
insanin mutlulugunu diistiniir ve sairin dogas1 geregi goniil gozii her zaman agiktir. Herhangi bir
hayvanin 6liim olayinda bile (bocegin, karincanin veya kedinin yol ortasinda ezilisine) ¢ok tiziiliir.
Bu yiizden sair asla insanin herhangi bir 6zelliginden 6tiirii horlanisina, ezilmesine tahammiil
edemez. Yani mutlaka otekiyle birlikte oliir, dirilir, yasar (Giines, 1996). insan dogustan sair
olmaz. Ama dogas1 geregi dogustan siire yatkin olabilir. Bu yatkinli§a sahip kisi olaylarin ve
yonelimlerin etkisiyle sanata meyledip sair olur (Eryigit, 1997: 36). Yani calismadan sadece
dogustan getirilen yeteneklerle siir yazilacag: fikrine karsi ¢ikar.

1.3. Diinya Goriisii ve Konumu

Her sairin sonugta bir insan oldugunu sik sik vurgulayan Maras; sairin de bir diinya goriisii
tasidigin, siirini kurarken de ister istemez bu diinya goriisii dogrultusunda hareket edeceginin hep
unutuldugunu sdyler. Ona gore sairin olaylara belli bir perspektiften bakis1 bir yerde mecburiyettir
ve kacinilmaz bir sosyal sorumluluktan dogar. Sairin diinyaya bakisi, diinyay1 algilayisi bize
sairlerin bagimsiz diislinemeyecegini gosterir (Maras, 2001: 25). Ancak sair toplumda bir yer
tutmak, toplumda saygin bir kisi olmak i¢in biitiin sanatini siirlerini belli bir ideolojinin emrine de
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vermemelidir (Marag, 2001: 39). Yani Marag’in siiri bir tezi ispatlamak i¢in siiri hige sayarak kendi
meselesini dne ¢ikaran yapay siir anlayisindan ayrilir (Ozdendren, 2014 : 9).

Inanciyla bagimli olan sairin siirde tarafsiz olmak gibi bir saplantisi olamayacagini
sOyleyen Maras, sairin inancinin ¢evreledigi alanda Ozgiirce yazabilecegini belirtir. Boylece sair
diinya goriisiiyle hayata bakigini / yasama bigimini belirler ve 6zel hayatiyla siiri arasinda yakinlik
ortaya koyar (Marag, 2001: 42). Ciinkii sairin diinyay:1 algilayis bigimiyle siir anlayisi hep aym
diizlem {izerinde seyrettigi i¢in diinya goriisiiyle siir anlayisimin Ortiismesi gerektigini diisiiniir.
Insan nasil yasarsa dyle yazar. Yazmay1 yasamak olarak algilar (Eryigit, 1997: 36) ve sairin hayat:
ve eserleri arasinda tutarlilik olmasi gerektigini vurgular.

Sair her zaman kendini zulmiin, haksizligin karsisinda konumlandirmalidir. Sair,
ezilenlerin sesi olmak bagirip nara atmak zorundadir. Bu onun vazgecilmez hakki ve ddevidir.
Sairler “isyan ahlaki”nin miimtaz birer temsilcisi durumundadir. Zulme, ezilmislige, haksizliga
kars1 siirleriyle tepki gostermelidirler. (Maras, 2001: 41).? Sairin bu sekilde goriip duydugu,
yasadig1 biitlin olumsuzluklar karsisinda bir isyan tavri gdstermesi onun sanini yiiceltir, ona onur
verir. Sair i¢ diinyasinda ezilen, hor gorillen adina act duymuyorsa onun sahteliginden
siiphelenilmelidir. Sair gosteris yapmamali, diiriist olmalidir (Maras, 2001: 43). Burada Maras,
“Insan onurunun ¢ignendigi yerde olumsuzluklara baskaldiran bir isyan ahlakcisidir o.” (Maras,
2015: 13) diye niteledigi Nurettin Topgu’nun {izerinde biraktigi etkiyi hissettirir. Ayn1 zamanda
sairin, toplumu ayaga kaldirmaya calisan “toplum minber”ine ¢ikan bir kahraman oldugunu
diisiinen; sairin milletin sozciisii, yorumcusu ve gerekirse yol gostereni olarak sadece
sorumluluklarimin bilincinde olmakla yetinmemesi gerektigini; daha da ileri giderek aktif bir
savasc1 olmasi gerektigini sdyleyen (Kolcu, 2010: 23) Sezai Karakog’un etkisi de hissedilir.

Genelde her sairin siir sanatina bakigi ortak ¢izgiler tasir. Ancak sairlerin diinya
goriislerinin esya ve olaylar1 farkli algilama ve yorumlamalarindan dolayr siir anlayislar1 da
farklilasir. Cevreleri, yetisme tarzlari, mizaglari, kiiltiirel bigimlenme ve 6zellikle zevklerinin farkli
olusuyla siir sanatina yaklagimlari farkli olur. Bunlar siir idsluplarinin olusmasinda, sair
kimliklerinin gelisip bagimsizlagsmasinda etkin rol oynar (Maras, 2001: 32). Miimin sairi inangsiz
birinden ayiran helal-haram kavramlar1 arasinda kalarak yazmasi digerinin de her vadide ilkesizce
at kosturmasidir. Inanan bir sair yazdign her dizenin kelimesinden hatta harfinden hesaba
cekilecegini bilir (Marag, 2001: 35). Bu yiizden ¢aginin tanig1 olarak sairin; konumunu ve tavrini,
mesuliyet duygusunu gelistirip yasadigi ¢agi iyi anlamasi ve buna goére nerede, nasil duracagini
tespit etmesi gerekir. Durusunu belirlemis bir sair tavrini da belirlemis demektir. Caginda meydana
gelen olaylara tanik olduktan sonra bu tanikligi diiriist bir bigcimde tespit edip nesnel kalmak
kaydiyla siir big¢iminde kayda gecirmelidir (Maras, 2001: 35). Boylece Maras, edebi eserle birlikte
tarihsel olaylarin kayda alinmasi ve donemin 6zelliklerinin gelecek nesillere bu metinler vasitasiyla
aktarilmas1 konusunda saire tarihsel bir sorumluluk yiikler.

Maras bazi siirlerinde de bu poetik goriislerini dile getirmis, sairin diinya goriisiine ve
konumuna dair diisiincelerini belirtmistir. “Saire Ciktrysa Adimiz” ve “Yola Cikanlarin Siiri’nde
dile getirdigi diisiinceler poetikasina dair fikirler igermesi ve poetikasiyla siirlerinin tutarhiligini
gostermesi agisindan Onemlidir: “Zulme kiyam durmak / simdi’den geri biitiin yiikiimii ¢eken
misralarima / bir hiz bir anlam bir islev kazandirmak adina / kelimelerle sahlanmak / sahin olmak
icin / saire ¢iktiysa adimiz / sebepsiz degil. // Evet / ¢iinkii i¢inde bir yer yaniyor / bir yigin
acimasiz tablo kor ve rezil / olarak karsimda duruyor” (“Saire Ciktiysa Adimiz”, Merhaba Ey
Kalbim, s.89).

2 “Yeni Islamc1 Sairler” de goriilen emperyalizm karsitligi Toplumcu Gergekgi siirden gelen bir etkidir (Harmanci,
2015: 356).
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“Icimde bunca kaygimin sebebi nedir / arsa parseller gibi / emegi yutanlara naralanmak /
ve soyut kutsal kavramlar ugruna / direnmek / bosuna degil” (“Yola Cikanlarin Siiri”, Merhaba Ey
Kalbim, 5.126).

1.4. Etkilenme ve Etkileme

Sairlerin salt nefsi istekle hareket edip sadece sohret icin yazamayacagini sdyleyen Maras,
sairlerin sosyal sorumlulugu oldugunu ve toplumu etkileyen bazi olaylardan etkilenerek
yazdiklarimi diisliniir. Sair bu dogrultuda diinyanin talanina sahit olmussa, hemcinslerinin ruhu ve
bedeni somiiril altindaysa, zalimin zulmiinii ve hakkin gasp edildigini gérmiigse bundan etkilenir,
bunlar onun iginde bir yerleri yakar ve onu yazmaya iter (Aylk dergi, 1982: 44). Yani sair bir
seylerden etkilenir ki yazar. Etkilenme sair i¢in olmazsa olmazdir. Bir seyler sairi sarsacak, tahrik
edecek ki sair yazacak (Tugrul, 1994: 9). Sair hicbir zaman ben siir yaziyorum diyerek yola
¢ikmaz, siir yazmaz, yazdiklart bir nevi tepkidir.

Sairin okuyucu iizerindeki etkisine gelince sair kelimelerin cazibesini kullanarak okuyucu
iizerinde vecd hali uyandirabilmelidir. Vecd halini siirinde hissettirebilen sair bunu adeta siirini
kurarken yasamaktadir. Cok az saire nasip olan bu hal, her inanmis insanin hayatinda zaman zaman
goriilebilir. Bu insan ruhunun yiiceldigi zamanlarda 6zellikle Yunus Emre, Mevlana gibi sairlerde
goriliir (Marag, 2001: 53).

Siirde bagka sair ve yazarlarin bulus ve imkanlarindan yararlanma etkilenme ya da
Oykiinme olarak degerlendirilir. Bazen bu imkanlar1 kullanmak taklit boyutuna varir ki usta sair bu
duruma diismez. O; sairlerden, kusaklardan, elestirmenlerden, okuyuculardan aldig: etkiyi titiz ve
yenilikgi bir sekilde, tekrarlara diismeden, yeni ses, imaj, alan ve imkanlarla siirinde eritir (Maras,
2001: 49). Maras, sairin taklide diismeden yenilik¢i, 6zgiin bir {islup gelistirmesi kaydiyla
etkilenmesini dogal karsilar.

1.5. Gelenekle iliskisi

Gelenegin bir sairin olmazsa olmazlarindan oldugunu diisiiniir. Siire yeni baslayan sairlerin
gelenekten faydalanip gecmisteki usta sairleri okumasi gerektigini belirtir. Cilinkii gelenekten
kopan, kendi bildigi gibi yazan sair ortaya bir seyler koyamaz (Kurtoglu, 2002: 4). Bu yiizden her
sair geleneksel siirimizden yararlanmalidir. Ge¢misi reddetmekle ne yeni bir medeniyet ne de yeni
bir edebiyat kurulamayacagini diisiiniir (Canim, 2017: 155).

Sairin, siirde gelenekten yani ge¢cmis siir kiiltiiriimiizden faydalanmaktan anladig:i divan
edebiyatini tekrar etme degil kdklerine bagli olma yani ge¢mis siirimizin sesinden, solugundan,
havasindan yararlanmadir. Ona gore siirlerde gegmis siirimizin etkisi olsa da ortaya konulan eserler
cagdas olmak zorundadir (Glines, 1996). Yani sair klasiklesen siirimizden faydalanacak ancak
faydalandig1 unsurlara modern ve ¢agdas bir iislupla ifade edecek.

1.6. Kaynaklar

Sairin kaynaklart hakkinda Maras, bir saire her seyin kaynaklik edebilecegini belirtir.
Diinyanin ge¢misi gelecegi, evrenin kendisi, insanlarin i¢-dis diinyasi, olaylar ve esya, akil ve fikir
her sey sair i¢in siire kaynaktir, malzemedir (Eryigit, 1997: 36). Sair ayn1 zamanda bir misyon
adamidir. Bir gorevi {istlenmis, bir inanci bilingli yagayan ve dmriinii bu bilingle tamamlamaya
calisan bir insandir. Bu yiizden ¢aginda taniklik ettigi, yasadiklar1 da ona kaynakli eder. Caginin
tutanaklarini1 gegirir siirlerine, yazilarina, kagitlarina... (Glines, 1996). Marag, her seyin saire
kaynaklik edebilecegini belirtirken siirin kaynagi konusunda tam bir sinir koymamistir. Bu yoruma
acik ifadeden Garip’te oldugu gibi giinlik hayattaki siradanligin da siire kaynaklik edebilecegi
anlami1 ¢ikmaktadir.
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1.7. Evrenselligi

Sairlerin yerel, ulusal yanlar1 oldugu gibi evrensel yanlari da vardir. Onlar hangi
cografyada olurlarsa olsunlar hangi dili konusurlarsa konussunlar kullandiklar1 ortak evrensel bir
siir dili vardir (Maras, 2001: 30). Esas 6nemli olan da budur. Bu dil sayesinde sair tiim insanligin
konusan evrensel dili ve yiikselen sesi olmali, tiim insanliga hitap etmelidir (Marag, 2001: 23).
Ancak bu evrensel dile mahallilikten hareketle ulasilir. Maras “Aney” gibi mahalli renkler tasiyan
siirlerden hareket ederek evrensel duygulari igeren siirlere ulasmaya calistigini soyler. Ciinkii
evrensele ulasan sairlerin imgeleri, sesleri, kelimeleri yerel olsa da biitiin insanlig1 etkiler.

Mehmet Atilla Marag’a gore sair 6zgiin bir iisluba sahip, dili iyi kullanan, ilkeli bir durusu
olan ve yetenegi sayesinde edebi alanda ilerleyen insandir. O, siradan bir insandir ancak dogustan
siire yatkindir ve bu yetenegini ¢aligarak gelistirmelidir. Sair herkes gibi bir insan oldugu igin
diinya goriisii de ister istemez siirine yansir. Bundan kagis yoktur. Sairin konum olarak ezilenin,
magdur olanin yaninda, zulmiin kargisinda olmalidir. Caginin olaylarinin etkisiyle siirlerini kaleme
almalidir. Gegmisiyle ve gelenekle bagini asla koparmamalidir. Hemen hemen her sey onun siirine
kaynaklik eder ve yazdiklariyla evrenselin pesindedir.

2. Siir
2.1. Tanim1

Marag’a gore siiri tarif etmek miimkiin degildir (Tugrul, 1994: 9). Ciinkii siir hi¢bir tanimin
dar kaliplarina sigmaz. O, siirin esrarli ve gizemli diinyasina dair tanim yapmaktansa siirin ne
olmadigini s6ylemenin daha iyi olacagini ve bunlarin siir hakkinda birtakim ipuglar1 verebilecegini
sOyler (Maras, 2001: 45). Ciinkii diinyadaki sair sayisinca siirin tanimi vardir ve higbiri anladig: siir
tanimin1 kelimelerle tam olarak aktaramaz. Sadece sdyledikleriyle siirin bazi1 6zelliklerini isaret
edebilir (Bulut, 1999: 11).

Siirle ilgili birtakim ipuglari vererek siirden ne anladigini isaret etmeye ¢alisan Maras “Gok
Kubbe Altinda Esrarli Sesler’de siiri; bir goli siisleyen, sudaki sapmi ve kokiinii géremedigimiz
narin bir ¢icek olan niliiferlere benzetir (Marag, 2001: 29). Siir de niliifer gibi estetik ydniiyle
dikkat ceker. Siirin estetik yonii diger ozelliklerini golgede biraksa da bir siiri siir yapan tek bir
unsur degildir. Bu ylizden Ahmet Hamdi Tanpinar ve Ali Nihat Tarlan’in tanimlarina da “Siir bir
basina ne hayal ne duman ne kopiik ne hezeyandir (Maras, 2001: 46)” diyerek kars1 ¢ikar. Bu tiir
yaklagimlarin siire yliklenen misyonu kiigiilttiiglinii diisiiniir ve siire olabildigince genis bir
cerceveden yaklagir. Siirin ne ses ve ritimle kelimelerin kurdugu ahenk ne de duygu diisiincelerin
kelimelerle ifadesi olan yap1 oldugunu, siirde kelime sec¢imi, kafiye, i¢ 6l¢ii, ahenk, iscilik, mimari,
kelimelerin raksi ve ustalik gibi daha baska unsurlarin da olmasi gerektigini sdyler (Maras, 2001:
47). Boylece siiri hayal, ritim, sdyleyis vb. tek bir unsurla agiklamaya calisan poetik yaklasimlara
kars1 ¢ikar ve siire daha kapsamli bir tanim getirmeye calisir.

Ancak “Mavera” isimli yazisinda ise bu diisiincelerinden farkli olarak siiri varolussal
ozellikleri bakimindan tanimlamaya g¢alisir ve siiri; hayati, 6limii, dogayi, aski ve maveraya olan
yolculugumuzu okumaya calisan bir okuma bi¢imi olarak degerlendirip siirin varolussal bir bilgi
edinme cehdi ve gayreti oldugunu vurgular. Ona gore siir bir kesif hareketi, hikmeti ve hakikati
aramanin bir bagka yoludur (Maras, 1976: 46).

2.2. Siirin Ortaya Cikis1

Siir olarak tasarlanan bir konunun zihinde kurgulandiktan sonra sezgi ve cagrisimla
yazildigini sdyleyen sair (Maras, 2001: 56) siirin ortaya ¢ikigini agiklarken “ilham”a isaret eder.
[Tham1 genel olarak uzun veya kisa siirmiis bir suuaralt1 faaliyetinin sonucu olarak tanimlar. [lham
siirin ortaya ¢ikigindaki ilk asamadir ve ¢ogu zaman dalginlik halinde bazen de zihni ¢aligsmanin
dinlenmeye gectigi yar1 uykulu anlarda bilingaltindan {ist bilince gelir, siirin kurulmasina yardimci
olur (Maras, 2001: 29). ilhamla ortaya konan malzeme sairin; hatiralarindan, gozlemlerinden,
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diisiincelerinden, duygularindan faydalanarak sabirli bir ¢aligmasiyla son halini alir (Marag, 2001:
29). Bu galisma sonucunda kelimelerin ahenkli bir bigimde diziligleri bizi siire gotiriir. Sair bir
sema halinde duran bu siir iskeletine bir ortii orterek 6zii ve bigimiyle birlik olusturan saf biiyiik
siiri yazar (Maras, 2001: 30). Bu noktada sairin ustalig1 ve siirdeki is¢iligi onemlidir. Cilinkii duygu
ve diistincelerin anlamli ve ahenkli bir bicimde dil haline gelmesi siirin dile gelmesini saglayacaktir
(Maras, 2001: 46). Ona gore siir birden ortaya ¢ikmaz. Cileli, mesakkatli bir siireci vardir.
Kelimeler ilk 6nce ilhamla akla geldigi gibi yazilir ve daha sonra sair bu metin iizerinde ¢alismaya
baslar ve kelimelerin uyumu, soyleyisi, anlami iizerinde g¢alisarak siire son seklini verir (Gedikli,
2017: 29).

2.3. Siirde Anlam

Siirde anlam konusunda Marasg; anlamin agik olmasi gerektigini, asir1 soyutlamalara soguk
baktigini sdyler. Aslinda bu onun ikinci Yeni siirine poetik bir elestirisidir. “Kér bir kedi” demek
varken “bakigsiz bir kedi kara” diyerek dil sapmasina bagvurmanin yersiz oldugunu sdyleyerek
(Ozgelik, 2006: 66) bu elestirisini somutlastirip Ece Ayhan’a yoneltir. Siirde gizliligi, gizemi,
miiphem durusu, kelime oyunlarina bagvurarak anlami daha da karartmanin yanlis bir tutum
(Maras, 2001: 50) oldugunu disiiniir. Siirde imge onun i¢in O6nemlidir. Ancak bu imgeler
okuyucuyu bagka alemlere alip gotiirmeli onun zihnini bulandirmamalidir. Sair siirde manadan
yanadir. Ancak siirde anlamin da bir bagina degeri yoktur. Mana dil haline gelmedikge kapali
kalmaya anlagilmamaya mahkimdur (Maras, 2001: 45).

Siirde ¢ok anlamliligin siirin olmazsa olmazlarindan oldugunu savunan Maras sairin i¢
diinyasinda gizli olan siirin manasinin her okuyucu tarafindan farkli anlagilmasinin o siirin niteligi
konusunda bize fikir verebilecegini sOyler. Ona gore ¢ok anlamlilik siirde kaliciligi da saglar.
Kendini hemen ele veren siiri ise s1g olan, kalicilig1 ve derinligi olmayan siir olarak degerlendirir
(Marag, 2001: 46).

Siirin merkezine manay1 koyan Maras, seklin de manay1 destekleyen bir unsur oldugunu
diisiiniir. Misra ya da siirde kelimelerin ahenkli bi¢imde siralanmasi ve istiflenmesi miikemmel
olmadikca o siirde ne anlatilmak istendiginin okuyucu tarafindan tam olarak kestirilemeyecegini
soyler. Ona gore siirde kelimeler arasi i¢ ahenk siirin biitiiniinde ahengi sagladig gibi o siirin
anlaminin da belirginlesmesine de yardimci olur. Ayrica kelimelerin ritmik 6zelliklerinin siire
orijinallik kazandiracagini 6ne siirer (Maras, 2001: 46).

Maras, siirde anlam konusunda manadan yana bir tavir takinsa da siirde ¢ok anlamliligin ve
imgenin siirin olmazsa olmazlarindan oldugunu soyleyerek celiskili bir tavir sergiler.

2.4. Siir Dili ve Uslup

Siir dili Maras’a gore giindelik dilden farkli zor anlasilir bir {ist dildir. Insan; meramn,
duygu ve diisiincelerini en iyi bu dille ifade edebilir. Tarih boyunca bu béyle olmustur. Siir yazma,
bu yolu deneme ve meramini bu yolla ifade edebilme bir Allah vergisidir. Kabiliyetleriniz, yani
sizde siir yazma istidadi varsa bu da dogustan olup Allah'in size bir liitfudur ancak bu caligilarak
gelistirilir. Sezai Karakog¢ gibi sairin, dile hiikkmettigi oranda sair oldugunu (Kolcu, 2010: 100) bu
ylizden de sairin diline hakim olmasi ve dilinin biitiin inceliklerini bilmesi gerektigini diisiiniir. Bu
da kendi siir gegmisini, siir tarihini, bilmekle olur. Sairin kullandig1 kelimeleri birbiriyle adeta raks
ettirmesi gerektigini diisiiniir. Siirde ahenk ve ritim ancak boyle yakalanir. Bir siir metnini diiz bir
yazidan ayiran ozelligin bu oldugunu belirtir ve “diizyaziyr diiz bir yiiriiyiise, siiri ise raksa
benzetir” (Canim, 2017: 157). Burada “diizyaziy1 yiirliylise siiri raksa benzetip” siir sanatini
aciklamaya calisan Fransiz sair Paul Valéry (Yetkin, 1972: 94) etkisi goriiliir. Marag sembolist
sairin siiri agiklarken kullandig1 poetik ifadelerle siirde dil ve lislup konusuna agiklik getirir.

Siir dilini anlamak i¢in kelimeleri ve ctimlelerin anlamini iyi degerlendirmek gerektigini
soyler. Siir dili bir imajlar dilidir. imaj dili olarak giindelik dilden farklidir. imaj siirdeki mecazi
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ifadelerdir. Nesnelerin sairin muhayyilesine yansimalaridir. Imge denen sey haylimizdeki benzetme
ve mecazlardan olusur. Mazmun soziin igindeki gizli anlamdir. Zimmen ifade olunmus manadir.
Demek oluyor ki bir kelimenin igerigindeki gizli anlam o kelimenin imgesini olusturur. Hayal
diinyamiz cagrisimlarla islerlik kazandigi i¢in (Maras, 2001: 55) siir dilinde kelimeler giinliik
hayattaki anlamindan uzaklastirilip imaj, imge, mazmun olarak ¢agrisim giicii yiikselerek kullanilir.
Marag siirde ¢ok anlamliligli ve ¢agrisim zenginligini kazandirdigi i¢in kelimenin i¢ yapisini
olusturan bu unsurlara deger verir. Ciinkii ona goére kelimelerin i¢ yapilar1 bir araya gelerek siir
dilini olusturur. Imaj siirin temel unsurudur, siir dilinin kendisidir (Maras, 2001: 56).

Siirin goriinmeyen i¢ yapisinin siir diliyle ¢ozebiliriz. Her sairin kendine has bir siir dili
vardir. Siir dilindeki bu farklilasma iislupla agiklanir. Siir hangi dilde yaziliyorsa sair o dilin
inceliklerine sahip olmalidir (Marag, 2001: 55). Duygu ve diisiincelerin anlamli ve ahenkli bir
bicimde dil haline gelmesi siirin dile gelmesi demektir. Bunu saglayacak olan sairin ustaligidir, o
siirdeki is¢iligidir (Maras, 2001: 46).

Iyi siire sairinin {islubu yansir. Bu mimarideki sekil, iislup ve stile benzer. Oz ve bigim
sanatkarlariin damgasini tasir ve hi¢bir zaman taklit edilemez, edilirse hemen fark edilir. Ciinkii
sair siirdeki mimarisine damgasini vurmustur (Aylik Dergi, 1982: 45). Kotii siirlerde bu damga
bulunmaz. Siirde 6zii, seklin daha c¢ok belirledigini sdylese de hem 6ziin hem bigimin 6nemli
oldugunu diigiiniir. Bu soganin yapraklar1 nasil hem bicimi hem 6zii olusturuyorsa siirde de
“6z”den ayr1 bir “bigim”, “bigim”den ayr1 bir “6z” diisiiniilemeyecegini sOyleyen Karako¢’un
poetikasini animsatir (Kolcu, 2010: 79-80). Sairimizin bi¢imden kast1 da 6l¢ii, kafiye, tiir degil
daha genis anlamda 6ziin sunulus sekli yani Gisluptur. Siirde yakalanan 6z ne kadar ¢arpici ne kadar
etkileyici olursa olsun ciddi giizel bir form igerisinde yahut etkileyici bir sekil icerisinde
sunulmazsa deger kazanamaz (Giines, 1996).

2.5. Kelimeler

Maras’a gore i¢imizde yogrulan, yogun duygu ve diislincelerin, hatira ve hayallerin her biri
isaret ve sembol olarak harflerin ve kelimelerin yardimiyla estetik bir form iginde, ahenkle siir
olarak somutlasir (Maras, 2001: 57). Fakat her sair kelimelere farkli anlamlar yiikleyebilir. ik
bakista birbirinin ayni1 gibi goriinen kelimeler her sairin siir diinyasinda bir baska anlama, bir baska
kimlige biiriiniir; yeni boyutlar, yeni imgeler kazanir. Sairlerin kelimeleri farklilagtirmasindan
dolay1 her sairin de kendine 6zgii bir siir dili olusur (Maras, 2001: 23).

Marag’a gore bu dilde kelime se¢imi Onemlidir. Siirde ses, mimari ve musiki kelime
secimiyle saglanir (Marag, 2017: 23). Yeni uydurulmus kelimeler ile bir siir kurmanin ¢ok zor
oldugunu diisiiniir. Ciinkli bu kelimelerin ¢ogu ses ve soluktan yoksun kelimeleridir. Yiizlerce
yillik siir gegmisimizde islenmis, siire ses ve soluk verecek binlerce kelimeyi kullanmamanin siir
adina bir kayip oldugunu disiiniir (Aylik Dergi, 1982: 46). Yani siirdeki kelimeler yasayan
kelimeler olmalidir. Olii bir dil ve kelimelerle siir yazilamayacagini belirtir (Maras, 2001: 55).

Bir dildeki kelimelerin her sairin ortak mali olduguna inanan Maras, dileyenin diledigi
kelimeyi kullanabilecegini sdyler. Bazi sairlerin kelimelere ‘“ambargo koyup tapu senedi
cikardigim” ifade eder ve buna karsi cikar. Ona gore sairler istedigi kelimeyi alip siirinde
kullanabilir. Ancak sair siiri kurarken kelimeleri segerken bir yapi ustas1 kadar mimar kadar titiz
davranmalidir (Ozgelik 2006: 39).

2.6. Siirde Mesaj ve Anlatim

Siiri diizyazidan kesin bir hatla ayiran Maras, siirin dile getirmek istedigi diisiinceyi
diizyazidaki gibi dogrudan dile getirmedigini sdyler. Ona gore siir zaten bir diisiinceyi nesir gibi
“ciplak olarak” dile getirmek zorunda degildir. Siirde belli dogrulardan bahsetmenin, gercegi belli
bir estetik form i¢inde vermenin siirin temel ilkelerinden oldugunu ama dogrular kuru bir bigimde
sunmanin da siir olmayacagi diistiniir. Sekil ve 0ziin yaninda siiriyet ve duygu unsurunun da énem
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tasidigini ifade eder. “Soziim odun gibi olsun / hakikat olsun tek” soziine katilmaz ancak gercegi
dogru sdylemek oyucuyu yaniltmamak agisindan bu séze deger verir (Maras, 2001: 26).

Siirle nesir arasindaki farka dikkat ¢ekmeye devam eden Maras, siirin bize bir seyleri
oldugu gibi aktarmadigmi, diizyaz1 gibi uzun uzun agiklama yapamayacagini, duygu ve diisiincenin
yogunlastirilmig hali olarak ancak hissettirebilecegini, zihnimizde c¢agrisimlar uyandiracagin
sOyler ve sairin romanci gibi anlatmadigini hissettirdigini (Maras, 2001: 53) ifade eder.

Siirin teblig ve telkin giicline sahip bir yapiy1 arz etse de tavsiyeler ve ogiitler biitiinii
olmayacagimi diistiniir. Ayrica siirin yol gosteren, akil veren, veciz sozlerden miirekkep bir biitiin
olmadigini; akilda kalici, etkileyici misralara ragmen veciz sozle siirin bagdastirilamayacagini
(Maras, 2001: 36) soyler.

2.7. Siirin Islevi

Marag, Suara Suresi’nden hareketle hikmet ve sihir kavramlarini ortaya atarak siire bu
kavramlarin agisinda bakar. Ona gore siir insana giizel olan1 gosterir. Hayati aski 6liimii tanitir.
Oliim 6tesini isaretler. Bu ve buna benzer temasi olan siirlere hikmet goziiyle bakar (Maras, 2001:
48). Sihir kavramiyla isaret edilen siirler insanlar1 biiyiileyip saptiran siirlerdir. Genel ahlaka
aykiridir, mistehcendir, tasvip etmedigi siirlerdir (Maras, 2001: 48). Kadmin, esyanin
putlastirildig siirleri de bu sinifta degerlendirir. Onlar1 toplumumuzu bos yere mesgul eden,
insanlar1 ¢ileden ¢ikaran, saptiran siirler olarak goriir. Bunlarin temelinde inangsizligin oldugunu
savunur (Maras, 2001: 42). Maras’in bu siniflandirmas1 Karakog¢’un “veli” sair ile “karanligin
etkisindeki sairler” siniflandirmasimi animsatir. Bu sairler giinesten 1s1k alir ancak kimi milletini
aydinlatirken kimi de bilmeyerek istemeyerek onlar1 yakar (Kolcu, 2010: 20).

Sair, hayata kars1 lakayt siirler yazmakla sucladigi Garipgiler’e ve bazi ikinci Yeni
sairlerine gondermede bulunur, siirlerinde miistehcenlik olan sairleri elestirir. Ciinkii o, bu tarz
siirin okuyucuyu olumsuz yonde etkileyecegine inanir ve siiri kitlelerin afyonu olarak gérmez
(Maras, 2001: 43). Bu yiizden saire sorumluluk yiikler ve siire giren girmesi gereken kelime, imge,
tema ve duygularin iyi belirlenmesi gerektigini diisiiniir (Ozgelik, 2006: 35). Ancak siirin amaci
giizel olan1 yakalayabilmek ve onu kelimelerin miizikal diliyle ortaya koymaktir. Bu ylizden siir
okuyucuda merhamet, empati gibi duygulari uyandirmak igin ¢irkin olandan, olumsuzluklardan da
bahsedebilir (Maras, 2001: 40).

Zihinleri bulandirmak i¢in siir yazilamayacagini; siirin akil verme, vaaz ve nasihat araci
olma hatasina diismeden telkin ve teblig islevi gérmesi gerektigini diisiiniir. Siir ancak hayra vesile
olacaksa onun i¢in harcanan zaman ve emek bir anlam kazanabilir (Marag, 2001: 43). Bu bakimdan
“tekerlemeci” olarak niteledigi Garip siirini elestirir. Yazilan siirin bir ise yaramasi, faydasinin
olmasi gerektigi kanaatindedir (Ozgelik, 2006: 36). Ayrica siirin yerine gore hakim de savci da
olabilecegini hatta tanik bile olabilecegini soyler. Siir ona gore kurulacak mahkemeye gore vaziyet
alir. Elestirir, yargilar ¢agina taniklik eder. Bazen de telkinde bulunur (Aylik Dergi, 1982: 45).
Maras, bu diisiinceleriyle siiri islevsellestirerek toplumcu siir anlayisina yaklasir.

2.8. Diger

Marasg, siirde kaliciligr degerlendirirken, ilk olarak siirin okuyucuda etki birakip
birakmadigina bakar. Siir yazildiktan yillar sonra okundugunda hala kendi cagindaki tazeligini
koruyorsa ve okuyucuda etki birakabiliyorsa kaliciliga adaydir, der. Ancak ona goére bu kanaat
bir¢cok okuyucuda olugmalidir (Aylik Dergi, 1982: 46). Yani sair, siirin kaliciligin1 degerlendirmek
icin okuyucuyu mihenk tas1 olarak kullanir ve siirin sadece gelecekte degil caginda da ilgi gérmesi,
caginin okuyucularin da etkilemesi gerektigini vurgular.

Siirde noktalamaya dikkat etmedigini, bunu yaparken “Kayit altina girmek istemiyorum.”
mesaj1 verdigini sdyler. Noktalamanin nesir i¢in oldugunu ve siiri baglamadigini diisiiniir (Akpinar,
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2011: 155). Bazen de kendi bildigi gibi noktalama isaretlerini kullanan sair, amag¢ yaziy1 anlasilir
hale getirmek diyerek kural dis1 kullanimlarini savunur.

Siirde duygunun mu diisiincenin mi agir basmasi gerektigi konusunda, bu durumu sairin
degil siirin belirledigini diisiiniir. Sair siirde neyin agir basacagini kestiremez. Sair, siir iizerinde
calisirken siir kendini bir akisa dogru birakir. Iste o akisi siir belirler ve bu akista duygu mu,
diisiince mi 6ne gecer, bu kestirilemez (Gedikli, 2017: 27).

Siirde Olgilinlin bulunmasi gerektigini ancak Slgiiden kastinin hece ya da aruz olmadigimni
belirtir. Ona gore asil 6l¢ii serbest siirde vardir; ¢gogu sair, okur bunun farkinda degildir. Ciinkii bu
alisilageldigi gibi degil baska formlar iginde kendini hissettirir. Okuyucu serbest siiri okurken
Olciiyii fark etmeyebilir ama siirdeki o gizli dl¢li okuyucunun metne olumlu bakmasini ve o siir
metnini sevmesini sagladigini (Gedikli, 2017: 27) diisiinen Maras, siirdeki sOyleyis ve ahenge isaret
etse de bunu 6l¢ii olarak degerlendirir.

Ozetleyecek olursak Maras’a gore siir; herkesin farkli tamimlar getirdigi, tam olarak tarif
edilemeyen bir tiirdiir. ilhamla ortaya ¢ikar ve sairin titiz alismalariyla gelistirilir. Mutlaka anlamli
olmali okuyucu tarafindan anlagilmalidir. Siirde okuyucunun zihnini bulandiracak kelime
oyunlarina yer verilmemelidir. Siirin giinliik dilden farkli imgelerle oriilii bir dili vardir. Sair dili
farkli kullanarak kelimelere farkli anlamlar yiikler, bu yetenegi yani iislubu sayesinde &zgiinliik
kazanir. Siir diizyazidan farkli bir tiirdiir, telkin ve teblig araci degildir. Onda verilmek istenen
mesaj dogrudan anlatilmaz hissettirilir. Mutlaka bir islevi olmali insani iyiye, gilizel olana
yonlendirmelidir.

3. Okuyucu

Maras siir anlayisina yansitan yazilarda okuyucunun tizerinde fazla durmasa da ona 6nem
atfeder. Okuyucu siirin dolayisiyla sairin varolusunu tamamlayan bir unsurdur. Ona gore
okuyucuyla bulusmayan yani yayinlanmayan siir varolusunu tamamlayamaz. Okuyucuyla
karsilagsmak siirin olmazsa olmazlarindandir. Ciinkii uzun siiren bir ruh ¢ilesinden sonra yazilan siir
okuyucuyla bulusamazsa onun varligindan kimse haberdar olmayacaktir (Maras, 2001: 26).
Okuyucu, Karako¢’un poetikasinin da olmazsa olmazidir. Karako¢’un poetikasinda, Peer Gynt
yasadigina taniklik edecek bir ¢evreye muhtagtir ve buna taniklik edecek birisini arar (Kolcu, 2010:
81). Burada Gynt’iin aradig1 ¢cevre okuyucuya isaret eder. Sairimizin okuyucu konusundaki poetik
fikirleri de buradan gelmektedir.

Sair okuyucusu icin yazar. Okuyucuyu hige sayan anlayisa sahip sairin siir yazip
yaymlamasmin da anlami olmadiginmi (Ozgelik, 2006: 66) sdyleyerek sairlerin siir yazarken
okuyucusunu da goz o6niinde bulundurmasi gerektigini belirtir. Okuyucuya kars1 sorumluluklarinin
farkinda olan sair, siiri kitlelerin afyonu olarak gérmemeli, okuyucuyu zehirlememelidir (Maras,
2001: 43). Yani zararli fikirlere ve okuyucunun zihnini bulandiracak diisiincelere siirinde yer
vermemelidir. Ayn1 zamanda sair, okuyucuya kars1 acik net bir anlatimdan yana olmali, hayattan
kopuk siirlere fantezi ve anlamsizliklara, hoppalik ve ziippeliklere siirlerinde yer vermemelidir.
Bunlarm okuyucuya kars1 saygisizlik (Maras, 2001: 42) oldugunu sdyleyen Maras, burada Ikinci
Yeni siirini elestirir.

Ona gore siir meraklis1 okuyucu bir kitab1 begense de begenmese de okur. Begenmisse o
siir kendine ¢ok yakin bulmus demektir. O siirde kendi dogrularin1 kendi begenilerini, kendini
bulmak gibi (Maras, 2001: 26). Ancak okuyucunun da sorumluluklar1 vardir. Okuyucu dogruyu
yanligtan ayirmaly, iyi ve kaliteli siiri segmeli, ondan kendine soyut bir yarar saglayip estetik bir
zevk almali, siirdeki mana ve ahengi kelimeler arasindaki baglanti ve iliskiyi distan bakinca hemen
fark etmelidir (Marasg, 2001: 46). Bunun yaninda dilin inceliklerini iyi bilmelidir. Ciinkii o dili iyi
bilmezse o dille yazilmis siirleri ¢ozmesi de zor olacaktir (Marag, 2001: 55). Okuyucunun bu
sorumluluklart dogrultusunda sairler; siir okuyucusunda siir zevki, kalite ve siir kiiltilirli arar. Cilinkii
siir yazmak gibi okumak da bir birikim isidir (Maras, 2001: 27). Siir kiiltiirimiiz bize siiri okuyup
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anlamamiz da dnemli derecede yardimci olur. Bu acidan siir okuyucusunda asgari bir siir kdltiirii
aramak her soy sairin beklentisidir (Maras, 2001: 50). Giizel ve etkili siir karsisinda normal
okuyucunun en saf itirafi siiri anladiginm1 fakat nasil anlatacagini bilmedigini sdylemektir. Yani
Maras, siir yazmak kadar okumayi da basl basina bir is (Maras, 2001: 51) olarak degerlendirir.
Bazen de okuyucuyu siirin kalitesini ortaya konmasinda bir Olgiit olarak goriir. Siirden her
okuyucunun farkli manalar ¢ikarabilmesinin ya da siirin her okuyucu tarafindan farkl
anlagilmasinin o siirin niteligi konusunda bize fikir verecebilecegini diisliniir (Marasg, 2001: 46).
Ayrica okuyucusunu cezbetmeyen, adina siir denmis yazilar i¢in harcanmis emegin bosa gidecegini
sOyler. Ayrica O, sairle okuyucu arasindaki etkilesimin ¢ift tarafli oldugunu diisiiniir. Okuyucular
da bir sairi etkileyebilir ve yeni siirlerin dogmasina yardimci olur (Maras, 2001: 44).

Goruldigi gibi sair okuyucuyu giinlimiizdeki sekliyle metni yeniden yazan, sairin
ulagsmadig1 noktalara ulagan bir faktor olarak gérmez. Ama yine de onu siirin ve sairin varolusunda
onemli bir unsur oldugunu belirterek ona 6nem atfeder. Sairle okuyucunun arsasinda karsilikli bir
etkilesimin oldugunu, okuyucunun bazi niteliklere sahip olmasi gerektigini ve sairin de ona karsi
bazi sorumluklar1 oldugundan bahseder.

Sonuc¢

Cumhuriyette edebi topluluklarin diisiincelerini yansitan poetikalarin yani sira bireysel
poetikalar da 6ne ¢ikmistir. Maras’in poetikasi da bireysel bir poetika gibi goériinse de mensubu
bulundugu toplulugun diisiincelerini yansitir.

Higbir sairin disiincelerinden siyrilarak siir yazamayacagini diisiinen Maras, sairlerin
diinyaya bakis acilarmin ister istemez siirlerine yansiyacagii sOylemistir. Bu gorisleri
dogrultusunda “Yeni Islamci Siir” igerisinde degerlendirilen Maras da siir anlayisim diinya
gorilisiiyle temellendirmistir. Baz1 noktalarda da Necip Fazil’in etkisi goriilse de bu akimda
degerlendirilen sairler gibi “Dirilis” diislincesinden etkilenmis, poetik goriisleri Sezai Karako¢ un
etkisi altinda kalmistir.

Maras; sairi, inanan insan olarak niteleyip varolus sebebini géz oniinde bulundurarak ona
bazi sorumluluklar yiiklemis, onun hareket alaninin sinirlarini helal-haram kavramlartyla ¢izmistir.
Dil, iislup gibi bazi edebi donanimlara sahip olan sairin bu sinirlar icerisinde kendini her zaman
ezilenin, zulme maruz kalanin yaninda konumlandirmasi, ¢agma taniklik etmesi ve evrenselin
pesinde olmas1 gerektigini sOyleyerek hayatla i¢ ice, toplumcu bir siirin kapilarint agmistir. Sairin
bu sekilde emperyalizm karsiti bir tutum sergilemesi Toplumcu Gergekgi siirin “Yeni Islamci
Akim”la kesisen bir noktasi olarak onun poetikasinda kendini gostermistir.

Siiri, ilham ile ¢alismanin {iriinii olarak degerlendirerek siire tek bir boyuttan bakmamis,
uzlastirict bir yaklagim gostermistir. Siirde anlam konusunda manadan yana bir tavir takinsa da ¢cok
anlamliligin ve imgenin siirin olmazsa olmazlarindan oldugunu, her okuyanda farkli ¢agrisimlar
uyandirmasi gerektigini sdyleyerek celiskili bir tavir sergilemistir. Siirin baz1 edebi 6zelliklerinin
disinda telkin ve teblig araci olamayacagini belirterek Toplumcu Gergekgilere, mutlaka anlamli
olmas1 gerektigini vurgulayarak Ikinci Yeni’ye gondermede bulunarak donemin popiiler
akimlariyla arasina mesafe koymaya caligmistir. Bu topluluklarla kesisen noktalar1 olsa da diinya
gorilistiniin ¢izdigi sinirlar ve ondaki 6zerklesme arzusu onu bu topluluklarin karsisinda durmaya,
bakis ag¢isinin bu gruplardan farkli oldugunu vurgulamaya zorlamistir.

Okuyucu tizerinde fazla durmayan Maras’in okuyucuya dair diisiincelerini siir ve sairle
ilgili belirttigi goriislerine bakarak daha iyi takip edebiliriz. Sairin ve siirin hedefindeki okuyucu,
olumlu yonde etkilenmesi ve aydinlatilmasi gereken bir varlik olmustur. Siirle bulusarak siirin
varolusunu tamamlamasi bakimindan da siir yazmanin yegane sebebi olarak gosterilmistir.
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