Kiiltiir, Sanat ve Diisiince Diinyasinin Nabzi

Dergiler
3

,@,/ 100. YILINDA
0 >) 5 DERGAH DERGISI

Edit6ér: Dog. Dr. Ali KURT

GOLCUK

BELEDIYESI



=
S

17

|

—

~
GOLCUK
BELEDIYESI
Kiiltiir Sanat ve Diisiince Diinyasinin Nabzi

Dergiler 3
100. YILINDA DERGAH DERGISi

Editor
Dog. Dr. Ali KURT

Basim Tarihi
Arahk 2021

ISBN 978-605-83339-3-2

Baski Hazirlik
Mizanpaj: Minyatiir Ajans
Kapak: Zeyd Onur Sénmez

Basim Yeri:
Calis Ofset Matbaacilik Ltd. Sti.
(Sertifika No:45159)

© Copright 2021, Golciik Belediyesi

Yazili izin alinmadan ¢ogaltilamaz, yayinlanamaz, bilimsel ¢alismalar diginda alint1 yapilamaz.

Bu kitapta yer alan yazilarin i¢eriginden dogabilecek her tiirli

yiikiimliilik ve sorumluluk yazarlarina aittir.

GOLCUK BELEDIYESI
Golciik Belediye Baskanligi 41650 Golciik/ KOCAELI
02624144585+ 0262414 33 03 « bilgi@golcuk.bel.tr



MiLLI MUCADELE DONEMi VE DERGAH
MECMUASI

Sefa YUCE®

Ozet:

Kendi doneminin edebi, fikri ve siyasi, bir “ayna’s1 olan mecmualar;
ayni zamanda edebi ve fikri hayat1 sekillendiren birer aragtirma ve inceleme
kaynaklaridir. Iste Dergah Mecmuas: da edebi, fikri ve felsefi yonii itibariyle
derin tesirler birakmis; devrin gencleri i¢in bir okul olma 6zelligi yaninda
“Anadoluculuk” hareketinin baslamasina zemin hazirlamis; Tiirk edebiyatinin
en usta ve en yeni kalemlerinin bir araya gelerek, edebiyattan tiyatroya, dilden
tarihe ve felsefeye, terclimelerden aktiiel konulara kadar hemen hemen her
meseleyi ele almis; ilk defa “Bergsonizm” diisiincesinin de hayat buldugu ve
doksana yakin sair- yazarin imzasinin oldugu Milli Miicadele devrinin en 6nemli
yayin organlarindan biridir.

“Dergah Mecmuasi” 1921-1923 yillar arasinda 42 say1 ¢ikmis, tiniversite
ogrencisi “geng kalemler” ile “usta kalemler”in kaynastigi bir zemin olmustur.
Basta Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve Yakup Kadri “Dergah” nesrinin sacayagini
olusturmuslar; yazilar ve goriisleriyle dnemli rol oynayarak, edebiyatimiza
katkida bulunmuslardir.

Diisman isgali altinda Istanbul’da ¢ikan Dergah, her tiirlii zor ve miiskiil
sartlara ragmen Tiirk milletinin s6zciisii olmus ve bu gorevini basariyla yerine
getirmistir.

Anahtar Kelimeler: Dergdh Mecmuasi, Milli Miicadele, Yahya Kemal,
Ahmet Hasim, Yakup Kadri.

£

Prof. Dr., Gazi Universitesi, Egitim Fak. Ogretim Uyesi.
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Milli Miicadele Donemi ve Dergah Mecmuasi’nin Dogusu:

Milli Edebiyat akiminin baglamasindan kisa bir siire sonra Balkan Savaglar
bagslar. Bu siireg, bircok olumsuzluklari beraberinde getirir. Savagin sonucunda
Osmanli Devleti biiyiik toprak kayiplar1 yasar. Binlerce Tiirk yurdundan edilir,
biiytik bir kismi da katledilir. Hemen akabinde de Milli Miicadele donemi baslar.
Mustafa Kemal ve arkadaslari Anadolu’da Kuva-y1 Milli’ye hareketini baslatirlar.
Anadulu’da baglayan bu hareketin olusumuna Mehmet Emin Yurdakul’la
baslayan, Omer Seyfettin, Ziya Gokalp ve Ali Canip’le gelisen “milli suur”
bilincinin 6nemli katkis1 vardir.

Milli Miicadele, bin yildir Anadolu’da yasayan Tiirk milletinin 6lim-kalim
savasidir. Istiklal miicadelesi, ayn1 zamanda Tiirk milletinin kiillerinden yeniden
dogma siirecidir. Bu siirecin hem cephe boyutu hem de fikri boyutunun iyi
bilinmesi gerekir. Mustafa Kemal, Istanbul’daki aydimlarim bir kismini Ankara’ya
davet eder. Diger bir kisminin da Istanbul’da kalmasin1 ve Milli Miicadele’yi
destekleyen ¢aligmalar yapmasini ister. Bu igin liderligini de Yahya Kemal’e verir.
O da, cevresindeki geng sair ve yazarlarla yeni olusumun zeminini hazirlar. Bu
bakimdan onun sahsiyerinin gelisim siireci ve bu siirecin Dergdh mecmuasina
yansimasi onemlidir.

Tanzimat sonrasi gelismeye baslayan “Modern Tiirk Edebiyati” nin XX.
asirda en biiyiik ve en 6nemli temsilcilerinden biri de Yahya Kemal‘dir. Biiytlik
bir sahsiyet olan Yahya Kemal, “yiiksek bir fitri istidadla en miisait bir gelisme
zeminini”(Ayda,1998:23) birlestirerek Tiirk edebiyatinda saglam bir yer edinmis
ve derin tesirler birakmuistir.

Yahya Kemal‘in yetismesi bakimindan en dnemli seneler olan 1903 ila 1908
arasindaki donem, Fransiz siir tarihinin de miihim seneleridir. Asiri cereyanlar bu
senelerde durulmus, elde edilen kazanglarin bilangosu bu senelerde yapilmistir.
(Ayda,1998:24) Fransa‘da bulunan Yahya Kemal bu dénemde, Fransiz edebiyatini
ve bu edebiyatin biiyiik siir listatlarin1 dogru sekilde etiit etmesini bilmis, sanat
anlayasinda, estetik olgunluga, siir anlayisinda da saglam bir senteze varmistir.
Bir sairin sahsiyetinin olusabilmesi i¢in “baslica ii¢ kaynak vardir: Sahsiyet hayat
tecriibesi cevresi ve kiiltiirii” (diir). ( Kaplan,1998:169)

1884 y1linda Uskiip‘te dogan ve bir siire Selanik‘te yasayan Yahya Kemal‘in
(Enginiin, 1994: 52) ¢ocukluk donemine ait intiba ve tesirler, hayatinda silinmez
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izler birakmustir. Sair, Uskiip‘e olan hayranligimi yakin ¢evresine daima
soylemistir.“Uskiip‘te dogmasaydim yanardim. Uskiip‘ii severim. Zira orada
dogdum. Ciinkii ¢ok Tiirk. Benim zihniyetime biiyiik tesiri oldu. Annem derdi
ki: Evvela Peygamberimizi sonra Sultan Murad Efendimizi severim. Hangi
Murad bilmezdi... Maksat biiyiik olan I. Murad*dir.” (Unver,1980:121) Padisah
[.Murad, Tiirkliiglin Balkanlara yerlesmesini saglayarak uzun asirlar siirecek
Tiirk hiikiimranliginin temellerini atar. Ne yazik ki, Kosova Zaferi sonrasi,
bir Sirp tarafindan sehit edilir. Yahya Kemal‘in dogdugu yillarda, Osmanh
Imparatorlugu‘nun “muhtesem devirler i sona ermis, imparatorluk pargalanma
stireci i¢ine girmistir. “Bu donem, Miisliiman-Tiirk’iin kovulmasinin, serhad
cocuklarmin katliaminin heniiz baglamak tizere oldugu yillardir.”(Tural [1],
1993:84) Bu sartlarda altinda dogup biiyiidiigii Balkanlarda, Rakofca kirlarinda,
“akinc1 cedlerinin ihtirasi”n1, Uskiip sehrinde bir tarihin miras1 olan ‘ruh’u
almistir. (Akyol,1982:6) Bunun yaninda “Yahya Kemal’in hayatinda ti¢ kadinin
cok miihim tesirleri vardir; adeta mizacinin ana ¢izgilerini, bu ii¢ kadin olusturur.
Zarif, sakin, Miisliiman, kaderci, giizel, hassas bir kadin olan annesi Nakiye
Hanim, Nakiye Hanimin dadis1 Fatma Hanim; sert otoriter, zengin biraz da haris
olan anneannesi Adile Hanim”(dir.) (Tural[1], 1993:85) “Geng yasta, annesiz,
sevgilisiz, kimsesiz kaldig1 ilk genclik yillarinda, bir de Uskiipsiiz kalinca, Nakiye
Hanim ile Bursa’nin, Sardagi’nin devami olan bu eski vatan 6zdesleserek, derin
bir nostaljinin sebebi olacaktir.” (Tural[1], 1993:85) Sair, Bursa‘y1 gordiik¢e
akla Uskiip gelmistir. “Bana Uskiip de mi veya Bursa’da m1 dogmak isterdin
deseler, Bursa’y1 isterdim. Fakat Uskiip’ii de arzu ederdim.” (Unver,1980:121)
Annesinin 6liimiiyle (1897)biiyiik sarsint1 geciren Yahya Kemal bes y1l sonra
1902°de istanbul’a gelir. (Banarli, 1960:34) Istanbul, onun i¢in yeni bir hayatin
baslangicidir. Istanbul‘da “ilk isim, Mekteb-i Sultini (Galatasaray Lisesi) miidiiri,
Abdurrahman Seref Beye Galatasaray Sultanisi‘ne kaydedilmem i¢in miiracaat
etmek oldu. Abdurrahman Seref Bey, mektebin kadrosu dolu oldugu i¢in, ertesi
ders yilinin basina kadar talebe alamayacagini sdyledi. Kaydim Eyliile kaldi. Bu
fasilada, annemin Istanbul‘daki akrabasindan Abdurrahman Pasazade ibrahim
Beyin, Sartyer‘de, Dereboyu‘nda kira ile ikamet ettigi cesim bir evde beytitet
ediyordum. Yine bu fasila esnasinda, Istanbul‘u gérmiis ve kismen anlamistim.
Gelecek eyliilde Robert Koleje yazilmak fikrinde idim.” (Banarli, 1960:34-35)

Istanbul‘da arayislarini siirdiiren Yahya Kemal, Sekip Beyin de etkisiyle



24| SEFAYUCE

Paris‘e firar eder.! 1903 senesinin Agustosunda Paris‘e gelen gen¢ delikanli
biiytik sikintilar ¢eker. (Banarli, 1960:41-42) Bir siire sonra, Paris‘te Jon Tiirklerin
arasina karisir. Doktor Abdullah Cevdet‘in zaman gec¢irmeden bir okula girmesi
gerektigi 1srar1 dogrultusunda, Paris‘e {i¢ saat mesafede bulunan Collégede
Meaux ‘ya kaydolur. (Banarli, 1960:42) Bir yil sonra bu okuldan ayrilan Yahya
Kemal, Ulim-1 Siyasiye Mektebi‘nin seksiyon diplomatiginin bes subesinden
biri olan harici siyaset subesine yazilir ve 6grenimine burada devam eder.
(Banarli, 1960:42-43) Bu okulda tarih sevgisi kazanacak ve tarihe yonelecektir.
Okulda Yahya Kemal‘i derinden etkileyecek ve yonlendirecek hocalar vardir.“Bu
subede o zaman Fransa‘nin en biiyiik miiverrihi sayilan Albert Sorel, diger
biiylik miiverrih Albert Vandele, Emile Bourgoix ve o tarihlerde belki diinyanin
en biiyiik beynelmilel hukuk alimi Louis Renault ders veriyorlardi. Fakat ben
hepsinin arasinda bilhassa Sorel ‘e hayrandim. Tarihe meylim dolaysiyle Sorel‘in
en devamli ve en ¢aligkan bir talebesi olmustum.” (Banarli, 1960:43) Hocasinin
“Diinyada daha kesfolunmamis iki mechul var. Bunlardan biri cografyada kutup,
digeri de tarihte Tiirk...” climlesi sairdeki tarih merakinin uyandiriliginda biiyiik
rol oynamistir. (Cunbur, 1994:58) Bu sozler ona “tarih ortasinda Turkligi
aramak” diisiincesine yoneltmistir. (Banarli, 1960:43) Yahya Kemal‘deki bu
bilinglenme, Michelet‘nin “Fransiz topragi on asirda Fransiz milletini yaratti.””
ciimlesiyle farkli bir boyuta tasinir. Artik kafasinda, cografya ve tarihin sentezi
olusmaya baglar. (Tanpinar, 1995:24) Ona gore Tiirkliik i¢in cografyanin tarih
icinde olusumu, Malazgirt’ten sonraki sekiz yiiz senede Tiirkiye’nin topraginin
yaratilmast fikridir. Bu noktadan hareketle, 1071°den evvelki devirler kablettarih,
fakat 1071°den sonraki devirlerimiz tarihtiler. (Banarl, 1960:47) Artik, Tiirklerin
tarihi Anadolu’dan baglayarak ve Balkanlar’1 da i¢ine alacaktir. Bu tespitle,

1 “Sekip Bey, terbiyesi, ahlaki, hal ii tavr1 ve Fransizcay: bir Fransiz gibi konusacak kadar iyi bilmesi
itibariyle, hepimize bir model gibi goriiniirdii. Lakin Sekip Bey, Miisliimanliga, Osmanliliga, hatta
Tiirkliige diismandi. Bu derece kozmopolitti. En biiyiik eksigi milli inanisiydi. Daha da fenasi miiteaddi
bir haldeydi. Fikirlerini telkin ederdi. Bizde bir gencin yapacagi varsa o da bir kolayini bulup Paris’e
gitmek orada yasamak oldugunu sdylerdi. O tarihlerde Avrupa’ya meftin Edebiyat-1 Cedide edib ve
sairlerinden daha miifrit bir sekilde Avrupa-perestti. Heniiz on sekiz yasimda iken, yanimda ¢ok kiigiik
para ile her tiirlii muhétaray1 goze alarak, Paris’e firar etmemde bu zatin biiyiik tesiri oldu.” (Banarl,
1960:41)

2 A. H. Tanpmar; Yahya Kemal hatiralarinda bu ciimleyi Camille Julian’a izafe eder ve sunlar sdyler.”Bir
giin bir mecmuada, Fustel de Coulange’in esasli tilmizi olan Profesér ve miiverrih Camilla Julian’in
bir ciimlesini okudum. Bu ciimle benim, milliyetimizin ve vatanimizin tesekkiiliine dair daginik
diislincelerimi, birdenbire, yeni bir istikmete sevketti. Camille Julian‘nin climlesi suydu:“Fransiz
milletini, bin yilda Fransa‘nin topragi yaratt1.“ Climlenin orijinali, « Le sol de la France, en mille ans, a
crééle peuple Frangais.» (Tanpinar,1995: 24). Ayrica bk. (Banarli, 1960:46)
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Yahya Kemal, Tiirk tarihine yeni bir bakis agis1 getirmistir. Ondaki bu tarihilik
duygusunun ¢ikis noktasi ise, romantizmdir. (Kerman, 1998 :369)

Yahya Kemal, Fransiz hocalarindan aldigi tarih metodunu, daha sonra kendi
ogrencilerine de uygulayacaktir. Yahya Kemal’in yasadigi asir, ayn1 zamanda
milliyetcilik asridir. O, Paris’te Fransiz milliyetciligini yakindan tanima firsati
bulmus, bu siire i¢cinde kendi milletinin duyus tarzinin farkliligin1 da sezmistir.
(Enginiin,1994: 52) Yahya Kemal’in tarih metodu, herhangi bir tarih¢iden
farklidir. O,tarihi hadiselere, bir tarihgi gibi yaklasmamuis, bir nevi temessiil
yoluyla yeniden yagama yoluna gitmistir. Kisaca, yaganmamis, fakat yaganandan
stiziilerek yaganir kilinmis bir tarihtir bu,bir suurdur. (Ayvazoglu,1984 :50) 1903
‘den, Istanbul’a déndiigii 1912’ye kadar siirmiis olan bu dokuz senelik Paris hayati
Yahya Kemal’e 6grenmek, diisiinmek, tecriibe etmek, gormek firsatlarini bol bol
verdigine, onun kendisini, bu devrede yetistirmis bulunduguna, bu muhitin ona
hi¢ acele etmemeyi, sanata derin hiirmeti, sanatkara sonsuz itimadi ve hiirriyete
tam itibar1 6gretmis olduguna hig¢ sliphe yoktur. Buna biiyiik sair i¢in uzun ve
mesut bir «incubation» devresi olmustur diyebiliriz. (Hisar, 1958 :11) Yahya
Kemal hig bir tesire korii kdriine mahkum olmamis, engin bir arayis istiyaki ile
kendi kalabilmis bir degerdir. (Tural[1],1993:83)

Paris’ten 1912°de Istanbul’a gelen Yahya Kemal degisik hisler tasir.?
Kisa bir zaman son-ra da Istanbul’u tarihi kimligi ile yasamaya baslar. Yahya
Kemal’in Tirkiye’ye gelisi edebi mubhitlerde biiyiik bir ilgiyle karsilanir.
Peyam basmuharriri Ali Kemal,“Karilerimiz Siileyman Sadi Beyi tanimazlar.
Bu geng bir hazine-i irfandir, sairdir, meverrihdir’seklinde tavsiflendiriyor,
ilk yazisi1 ise,“Umariz ki karilerimiz bu satirlar1 layik oldugu en’am-1 takdire
mazhar kilarak o refik-i sebabimizi boyle mesud istigallere ister istemez sevk
ederler” temennisiyle takdim ediyorlardi. (Ozcan, 1996 :31) O zamanin geng
sairlerinden Halid Fahri de, Yahya Kemal’in Paris’ten gelisi ile ilgili sunlar
sOyliiyor:“Onu Balkan Harbi’nde tanidik... Hele diisiiniin!.. Sanat iilkesi diye
bizim gibi nice geng edebiyatgilarin geceleri riiyasina giren Fransa’dan geliyordu

3 “Burada bir itirafta bulunayim ki Fransa’dan Istanbul’a déndiigiim zaman, ilk manzarada Istanbul
bana bir kdy gibi goriindii. icimde hala Paris’e karst bir nostalji vardi. Bir zaman bu hissin tesirinden
kurtulamadim. Fakat Tiirkliigii tarih ortasinda ve cografyada aramak seklindeki miiddeam beni yavas
yavas bu sikintidan kurtarmaya bagladi: Camilerimiz, tiirbelerimizi, medreselerimizi, kabristanlarimizi
gezip goérmege basladim. Kabir taslarini okudum. Koca Mustipasa gibi, Fatih gibi, Uskiidar‘da Atik
Valde gibi semtler ve mahalleler bana Tirkliigiin bir mahalle halinde tekevviinii gibi geldi. Yillar
gectikge Tstanbul, bana sade cografya olarak degil, tarih olarak da ok derin gériindii.*“(Banarli, 1960:50)
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o. Hem de Paris’in gobeginden... Karsisinda hepimiz hayranliktan agzimiz bir
karis acik, elpence divan duruyor, 6ksiirdiigii zaman ‘ne musiki’ litfedip kendi
siirlerinden bir misra okursa ‘ne harika!” diye bas salliyorduk (Ayda,1998:26)
Onun, Istanbul’da ilk gérevi, Dariissafaka Lisesinde tarih ve edebiyat dersleri
hocaligidir. (Banarli, 1960:53) Bir siire sonra da Merdesetii’l-Va’izinde (1914)
muallim vekili olarak medeniyet tarihi derslerini okutur. (Banarli, 1960:54) Ayni
tarihlerde Tiirk Ocaginda ve Bilgi Derneginde lisan ve tarih miinazaralarina
katilir. Burada Ziya Bey (Gokalp)le lisan ve tarih konularinda tartigmalar yapar.
(Banarli, 1960:54) Bu tartismalarda Ziya Gokalp’1 yakindan tanima firsati bulur
ve daha sonra beraber olurlar. (Tural[1],1993 :96-97) Ziya Gdkalp’in daveti
iizerine 14 Ekim 1915°te Darii’Ifiintin (Istanbul Universitesi) Medeniyet Tarihi
Miiderrisligi (profesorliigii)ne tayin edilir. (Tural[1],1993 :98) Bu yillarda Yahya
Kemal, edebi muhitlerde, geng ediblere fikirlerini agiklamaya devam eder.1912-
1914 yillar1 arasinda (Tural[ 1], 1993: 98) kendini yakindan tanima firsat1 bulan
Yakup Kadri, onun ihtirasinin biiyiikliiglinden bahseder. “Yahya Kemal Tiirk
edebiyatinda, Tiirk siirinde yeni bir ¢1gir agmak niyetinde idi ve bu amaca ancak
genis, zengin bir edebi kiiltiirle varilabilecegini diistiniiyordu.” (Karaosmanoglu,
1969:150) Ayrica genglere ‘Akdeniz Medeniyeti, Havza Medeniyeti’ kavramlar
etrafinda estetik arayislarini (Tural[1],1993:98) anlatiyordu. “O kendisini ve
Tiirk milletini ne Asyali, ne de Sarkl telakki ediyordu. ‘Biz Akdenizliyiz’,
diyordu. Bugiinkii medeniyet, ilk 1siklarini bu denizin kiyilarindan sagmaya
baslamis; insan ve insanlik tam 6l¢iisiinii, tam degerini ilk defa burada bulmustur.
Garplilar bu hadiseye ‘Yunan Mucizesi’ adin1 veriyorlar. Halbuki, buna bir
‘Akdeniz Mucizesi’ demek dogru olur. Zira, Yunanlilara mal edilen fikir, sanat
ve medeniyet unsurlarinda, Misirlilar basta olmak iizere, Akdeniz kiyilarinda
yerlesmis biitiin milletlerin pay1 vardir. Nitekim Yunan mitolojisinde yer almis
bazi tanrilarin Asur’dan, Gildan’dan, Hindistan’dan gociip gelme olduklarini
bizzat eski Yunanli tarihgiler itiraf ederler. Ancak su var ki, birer ‘monstre’
seklindeki o tanrilar Akdeniz ikliminde insani bigimlere girmistir. Bunun gibi,
Kiicilik-Asya denilen Anadolu’dan ve Misir’dan sizan medeniyet unsurlari
da yine burada aydinliga kavusmus, yine burada tam ifadesini bulmustur.”
(Karaosmanoglu, 1969:152) Yakup Kadri, bunlar1 sdyleyen Yahya Kemal’in
asil niyetinin, Mallerméleri, Hérédialar1, Bakiler, Nedimlerle bir potanin i¢inde
eritmek diisiincesidir, diyor.* Yahya Kemal ve Yakup Kadri’nin ortak fikri,

4 “Bildigim bir sey varsa o da Yahya Kemal’le bu konuyu her ele alisimizda, prensip itibariyle, daima
mutabik kalmigizdir ve aramizdaki dostluk da bu fikir ve goriis uyusmasindan sonra baslamistir.”
(Karaosmanoglu, 1969:152)
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“Tiirk edebiyatini esasindan batililagtirmak i¢in, dogrudan dogruya ‘Eski Yunan
edebiyatin1 6rnek edinmek’ egilimidir. Yahya Kemal ile Yakup Kadri, temsile
calistiklar1 bu edebi anlayisa, Eski Akdeniz medeniyeti ile ilgili oldugu icin
«Havza Edebiyati veya Nev-yunanilik adini” vermislerdir. Yine bu yillarda
Yahya Kemal’in edebi sohbetlerine katilan ve daha sonra edebi tenkitleri ile dikkat
ceken Sehabeddin Siileyman, Yahya Kemal’in fikirlerinden istifadeyle oynadig:
rol dikkat gekicidir. (Tural[2],1993:100) Geng yasta Fecr-i Ati toplulugunda yer
almigsa da daha sonra bu toplulugun zayif taraflarini tenkit ederek, ¢evresindeki
genclere kilavuzluk yapar. Sehabeddin Siileyman, Galatasaray’dan 6grencisi
olan ve yagslar1 16-20 arasinda bulunan genglerin yol gostericisi olarak, onlar1
Riibab dergisinin ¢evresinde toplar. (Tural[2],1993:102) Riibab’da Selahaddin
Enis, Ismail Ziihdii, Ali Naci, Halit Fahri, Siileyman Sirr1, Hakki Tahsin, Yakup
Salih ve Safi Necip gibi,genglerin siir, mensiire, makale yayinlamalarini saglayan
Sehabeddin Siileyman’dir. (Tural[2],1993:102) Riibab’daki bu gencler, Fecr-i
Ati mensuplar ile Hiiseyin Rahmi igin hakaret dolu yazilar yazmaya baslayinca
derginin sahibiyle bozusurlar ve bu genglerin bir kismi1 dergiden ayrilir.® Riibdbdan
ayrilan bu arayiscilar Sehabeddin Siileyman’in baskanliginda 6 Mart 1913’de
Safahat-1 Siir ve Fikir dergisinde toplandilar. Sehabeddin Siileyman» Nayiler
Yeni Bir Genglik Karsisinda» makalesi ile bu gengleri edebiyat diinyasina tantir.
(Tural[2],1993:103) Dergide, Hifz1 Tevfik «Ney» siirini, Sehabeddin Siileyman
da genglerin yayin hayatina girigleri ile ilgili uzun bir makale yayinlar. (Tural
[2],1993:103-104) Sehéabeddin Siileyman makalede sunlar1 sdyliiyor. “Onlar,
Osmanlilarin kurulus devrine, Selguklulara kadar inip eski mayay1 bulup, ona
yeni bir estetik vermek istiyorlar: Teceddiidat, ekseriya, maziye yani kavmin ruh-1
esasine ric’atle temin olundugu takdirde payidar ve makbil olur. (...) Diinden
alakasini kesen terakkiyat, muallakta kalarak, yasamaz oliir. (...) Iste Nayiler de bu
stiretle hareket ediyorlar. Osmanl Tiirkliigiiniin esasina ¢ikiyorlar, bizim i¢in pirii‘l
mutasavvifin olan Mevlana Celaleddin-i Rim1 Hazretlerinden ahz-1 nefs-i meslek
ediyorlar. (Tural[2],1993:104) Sehabeddin Siileyman bu agiklamalarina devamla
Akdeniz havzasi, Iskenderiye Mektebi denilen anlayislara geger. Daha sonra Nay
ve Nayilik kelimelerinin anlamlarini izaha ¢aligir. (Tural[2],1993:104-105) “Ona
gore, ,, Nayilik* demek, vasita ile esas, yani lisan ile hassasiyeti meczetmek (...)

5 ”lk 6rneklerini Yahya Kemal’in’ Sicilya Kizlar’’ ve ‘Biblos Kadinlar1® adli manzimeleri ile Yakup
Kadri’nin’ Siyah Sagli Yabanci ile Berrak Gozlii Geng Kizin Sozleri’ adli nesirde bulan bu egilim
de, devrine tesir edebilen bir gelisme gosterememis ve Tiirk siirindeki temsilcisini yalniz Salih Zeki
Aktay’n sahsinda yetistirebilmistir.” (Akytiz, 1992 :184)

6 ”Once Halit Fahri, Hakki Tahsin, sonra Hemedanizade Ali Néaci Karacan, Safi Necip Riibabdan
ayrilirlar.”, (Tural,1993:102)



28

SEFAYUCE

vezin ve ahenkten baska siis kabul etmemek, sadegilyi timsal addeylemektir.”
(Tural[2],1993: 105) Sehabeddin Siileyman, bazi bakimlardan sembolistlerin
ve parnasyenlerin siirle ilgili anlayislarini alarak birlestiriyor ve ,Nayiler adli
toplulugun esaslar1 haline getiriyordu. (Tural[2],1993:106) O, aslinda bu garpici
fikirlerini Yahya Kemal‘den almistir; bu husiisu da agik bir sekilde dile getiriyor:

“Surada itirafi 1azime-i vicdaniyeden olan bir hakikat vardir: O da bu
nazariyenin mayasini, esasini Avrupa‘da senelerce tedkikat-1 edebiyyede
bulunduktan sonra, Istanbul‘a avdet eden Yahya Kemal‘in getirmesidir.”
(Tural[2],1993:107) Yahya Kemal, ¢ocukluk ve genglik yillarindan itibaren
Mevlana’y1 tanimig, onun Mesnevisini, Divan-1 Kebir’inden bir ¢ok gazel ve
riibailerini okumustur. (Onder,1984:35) Zaman zaman tasavvuf heyecanlarini
misralarina dokmiis, bu heyecani1 bazen sakin, bazen kasirga halinde émri
boyunca yagamistir. Onun Mevlana ile birlikte Hafiz-1 Siraz1’yi sevmesi, hatta
Omer Hayyam’1n rindane sdylenmis riibailerini Tiirkceye ¢evirisi bu yiizdendir.
(Onder,1984:34-35) “Fikirlerini degisik ifadelerle tekrarlayan ve bu fikirleri
genglere izah etmek icin kah Nev-Yunanilik’ten, Havza Medeniyeti’nden,
kah Neo-klasisizmden, Nayi Osman Dede’den, Nesati’den ve Nedim ile Izzet
Molla’dan bahsetti.” (Tural[2],1993:110) Derin bir tarih ve edebiyat kiiltiirii
ile beslenen Yahya Kemal’in bu sohbetleri, basta geng sairler olmak iizere
herkese tesir etti. Bu tesirden etkilenenlerden biri de Sehabeddin Siileyman‘dir.
(Tural[2],1993:112)  Yahya Kemal‘in siirlerinin ve fikirlerinin inceliklerini
kavramaya kalkan bir ¢ok kisi gibi, Sehabeddin Siileyman da, bu incelikleri
gorememis, ¢aligmalari bir neticeye ulasamamistir. (Tural[2],1993:114)

Yahya Kemal’in nesir hayati, Ziya Gokalp’in Yeni Mecmuast ile baslar’
“1918 Martinda bulunmus sahifeler baslig1 altinda ‘Mahurda Gazel’, ‘Bir Saki’,
‘Serefbad’ isimli gazelleri ¢ikt1.” (Seviik, 1984:106) Yeni Mecmua’dan 6nce,
onun nesre layik gordiigii ilk siiri 1907 tarihini tasiyan ‘Mehlika Sultan’dir.
(Seviik, 1984:106)Yahya Kemal’in ilk siirleri, nesredilerek degil, daha ¢ok sifahi
olarak yayildi. (Seviik, 1984:106) Yeni Mecmua’dan sonra Peyam Gazetesinde
“Camlar Altinda Musahabe” baglig1 altinda yazilar1 yaymladi (Tural [1], 1993:98)

7 ”Biiyiikada’da Yahya Kemal ve Ziya Gokalp etrafinda olusan fikir ve sanat muhiti, zamanla bir mecmua
¢ikarma ihtiyacini hisseder. Goklap bu mecmuanin ismini Yahya Kemal’den ister. Yahya Kemal siisli
isimlerden kagmarak sadece ‘mecmua’ demeyi teklif eder. Gokalp bunu kabul ederse de, bagma bir
“Yeni’ ilave etmeyi lizumlu goriir. Yayin hayatina basladiktan sonra maddi imkansizliklar sonucu zor
durumda kalan mecmua, Talat Paga’nin yardimlariyla Miitarekeye kadar ¢ikar ve Miitarekeden sonra
kapanir. (Ayvazoglu,1995 :83)
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“1919 yilindan itibaren {iniversitede bat1 edebiyati okutmaya basladi;
Miitareke Istanbul’unu icine sindiremeyen bir Tiirk aydmi olarak Milli
Miicadeleye baglandi; 1921°de ileri gazetesine basmuharrir oldu. (Tural[1], 1993:
98-99) 1. Diinya Savas1 sonunda Osmanli Devleti’nin dahil bulundugu ittifak
Devletleri maglup olunca, Osmanli Devleti de Miitarekeyi imzalamak zorunda
kalds. Itilaf devletleri Miitarekeyi kendilerine gore yorumlayarak Anadolu’yu
isgale basladilar. Elli bes par¢a gemi ile istanbul’a gelen itilaf devletleri, sirasiyla,
Fransizlar Dértyol (Hatay ve civari), Mersin, Italyanlar Antalya ve Konya’ya
kadar olan bolgeyi, Yunalilar Bat1 Trakya’yi isgal ettiler. (Birinci, 1985:59) Bu
yetmezmis gibi, 15 Mayis 1919°da Yunan ordusunun Izmir’e ayak basmasi
milletin ugradig: biiylik felaketi daha da dayanilmaz hale getirdi. Tiirk milleti
bu isgalleri Sultanahmet ve Istanbul mitingleri ile kinadi ve kendi icinde giic
birligi olusturarak kurtulus ¢areleri aramaya basladi. (Birinci, 1985:60) Aslinda
Osmanli Imparatorlugu’nu paylasma planlart XX. yiizyiln baginda yapilmaya
baslanmist1.® I. Diinya Savasinin ¢ikmasinda birgok sebep olmakla beraber,
onemli sebeplerden biri de petroldiir. (Karadag,1991) Sanayilesen Batili devletler
icin petrol, ¢ok 6nemli bir madde olmustu. Bu maddaye sahip olan sanayilesmis
iilke, diinya siyasetinde, insiyatifi ele gecirmis olacakti. Bunun bilincinde
olan Ingiltere ve miittefikleriyle, Almanya ve yandaslar1 arasinda amansiz ve
acimasiz bir rekabet basladi. Daha sonra bu rekabete, Amerika Birlesik Devleti
de katilacaktir. Diinya ¢apinda bu biiyiik ¢ekisme, Tiirk milletini derin bir kaosa
ve felakete siiriiklemistir. Bilyiik devletler arasindaki bu miicadele, bir baska
sekliyle Tkinci Diinya Savasina sebep olacak, Avrupa‘da haritalarin yeniden
degismesine ve ¢izilmesine yol agacaktir.

[zmir‘in isgalinden dort giin sonra, Mustafa Kemal 19 Mayis 1919‘da
Samsun‘a ¢ikar. Onun Anadolu‘ya ¢ikmasi, Milli Miicadeleyi baslatmistir. Bu
vahim durum karsisinda biiyiik sair Yahya Kemal de Milli Miicadelenin fikir
cephesinde gorev alir. O, bu miicadelede sadece, yazilariyla da degil, 1919 yilinda,
Dariilfiintin‘daki dersleri ve sohbetleri ile de Miitarekenin acikli giinlerinde tist
iiste gelen felaketlerin baskisi altinda ezilmekte olan gengleri Milli Miicadele

8 “Osmanh Imparatorlugunu par¢alamak igin yapilan baslca gizli anlasmalar sirastyla; 1915 anlagmasi ve
Bogazlar’in Rusya’ya verilmesi; Londro anlasmasi ve Italya’ya verilen yerler, bu anlagsma 26 Nisan 1915
tarihlidir; Sykes- Picot” Ingiliz-Fransiz’ anlagmasi, bu anlasma 10-23 Ekim 1916 tarihinde imzalands;
Petrograd Protokolii Mart 1916 tarihinde, Ingiltere, Fransa ve Rusya arasinda imzalandi; Saint-Jean de
Maurienne anlasmasi, Italya, Ingiltere ve Fransa arasinda 19 Nisan 1920°de imzaland:. (Ugarol, 1987:
416-420) Bu konuyla ilgili onemli eserlerden biri de, Laurence Evans, Tiirkiye’nin Paylagilmast, ‘1914-
1924’ adl1 eserdir. (Evans, 1972)
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ruhu etrafinda birlestirmistir. (Birinci,1985:60) Tanpinar, o giinleri soyle
anlatiyor: “Miitareke‘nin acikli giinleriydi. Hergiin yeni bir felaket, igimizdeki
yasam kuvvetini kokiinden sokiip koparmak ister gibi saldirtyordu. Mahkum
bir neslin ¢ocuklartydik. (...) Cok zalim 1siklar arasinda olsa bile istikbale
ait bliylik timitlerimiz vardi. (Yahya Kemal) o giin bize Alfred de Vingy‘den
bahsetmisti. Bu, hi¢ de alisilmis bir ders takriri degildi... Bize bakarak, bize hitap
ederek sanki kendisini artyordu. Yahya Kemal‘in diisiincesi oniimiizde bir ¢esit
Nijinsky olmus, ,Kurdun Oliimii‘nii,’ daha dogrusu, arkasinda biitiin bir tarihten
ve 1ztiraplarimizdan bir fon, Istiklal Miicadelesinin acikli ve serefli raksini
yaptyordu.” (Tanpinar, 1995:13) Yahya Kemal‘in bu derslerinde, “Musatafa
Kemal‘i Anadolu daglarinda yorgun orduyu toplarken goriiyorduk; bir baska
simsek 15181 daha, dmriinde bir kere bile giilmek firsatin1 bulmamis kadinlar
ve yetim ¢ocuklar, bakimsiz ve viran sehirler, isgal altinda izmir ve Istanbul,
boynunu biikmiisler kurtarici bekliyorlardi. Ve bdylece birbiri pesinden gelen
pariltilar arasinda insan talihine, insan haysiyetine, 6liime, aska aciliyor, yikilmig
imparatorlugun enkazi arasindan yarali vatana sariliyorduk.” (Tanpinar, 1995:13)

9 “Fransiz mekteplerinde cocuklara sair Alfred de Vigny’nin Kurdun Oliimii diye meshur bir siiri okutulur.
Bu siiri dinlerken ¢ocuklarin gozleri dolar, goniillerinde saf bir dag riizgan eser. Fikirlerini hiirriyet
ve istiklal sevdasi alir. (...) Sair bu siirinde bir kurt avindaki serancamini anlatir: Sair, dostlari, birgok
asilzadelerle daglarda bir kurt avina ¢ikar. Vakit gece, 1ss1z bir ay aydinlig1 vardir. Avcilardan bir tanesi
yere yatiyor ve yerde kurtlara ait taze tirnak izleri gériiyor. Bu izler oradan biraz evvel ge¢gmis iki kurtla
iki yavrusunun izleridir. Biitiin avcilar hemen bigaklarini hazirliyorlar, tiifeklerinin beyaz pariltilarmi
sakliyorlar. Sair Vigny’i birdenbire karsisinda iki alev sagan goz gériiyor: Kurt! Biraz 6tede kurdun
yavrulari sessiz sessiz oynamaktadir. Kurdun disisi bu tehlike karsisinda, bir zamanlar Roma’nin banileri
gibi Remus ve Romulus’ii emzirdigi i¢in Romalilarin taptig1 heykel gibi dimdik ayakta duruyor. Erkek
kurt anltyor ki biitiin yollar kapali ve kesilmis, geliyor 6n ayaklarmin tirnaklaryle kumluga saplanarak
¢comeliyor, lizerine atilan kdpeklerin en ciiretlisini seciyor, kopegin girtlagina dislerinin biitiin kuvvetiyle
sartliyor, avcilar kurda ates ediyorlar, viicudunu delik desik hale sokuyorlar, bigaklarini kurdun bogriine
vuruyorlar. Lakin kurt, demir gibi ¢ene kemiklerini ¢dzmiiyor, kdpegi birakmiyor, nihayet kopegi
oldiriiyor. Kurt, etine kabzasina kadar sapli duran bigaklarla ¢omelmis kanlar i¢inde avcilara bakiyor.
Avcilar tiifekleri tetikte, etrafini sariyorlar. Kurt agzindan akan kanlart diliyle yaliyor, avcilara bir
daha bakiyor. Nihayet nasil 6ldiiriildiigiini bilmege tenezziil etmeksizin, iri gdzlerini kapiyor ve hi¢
ses ¢ikarmadan Oliiyor. Sair Vigny, bu maceradan sonra bagini tiifegin namlusuna dayiyor, disi kurtla
yavrularinin pesinden kosmaya karar veremiyor ve diyor ki: Eger bu iki yavru olamasaydi o giizel ve
kederli dul, erkegini bu biiyiik imtihani karsisinda yalniz birakmazdi! Lakin bir vazifesi vardi. O iki
yavruyu daglara kagirmak, onlara orada agliga tahammiil etmegi ve sehirlerde bir lokma ekmege ve
bir yatacak yere mukaabil insanin 6niinde av avlayan zelil hayvanlarin insanla akdettigi ittifaknameye
higbir zaman dahil olmamay1 6gretmekti. (...) Sair, kurdun son bakisinda ne demek istedigini anliyor.
Asil hayvan, son bakistyle demek istiyor ki: ‘Inlemek, aglamak, yalvarmak hepsi zillettir. Kaderinin seni
sevkettigi yolda uzun ve agir vazifeni disini sikarak ifa et! Sonra da benim gibi hig¢ ses ¢ikarmaksizin
1ztirap ¢ek ve 61’ Bu kurt hikayesi kag defa beni derin derin diisiindiirdii. Zannettim ki sair Vigny bizim
maceramizt anlatmig! O erkek kurt, 6len ordudur; o disi kurt, anne Anadolu’dur, o kurdun yavrular
Indnii ve Dumlupinar ¢ocuklaridir ki dul annelerinden aldiklar dersi tekrar ediyorlar: ‘Hakkidir hakka
tapan milletimin istiklal’ (Beyatl1,1966: 90-92)
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Yahya Kemal‘in 6grenciler iizerinde tesirleri arttikca dgrenciler, samimiyeti
genisletirler ve hocalariyla daha sik bir araya gelirler. Ders bittikten sonraki
ilk gidilen yerlerden birisi de Nuruosmaniye‘deki Ikbal Kiraathanesi‘dir.'
Ikbal‘deki sohbetler sirasinda, Yahya Kemal, bir mecmua ¢ikarma fikrinden
bahseder ve bu fikir kisa zamanda benimsenir. Bu yeni ¢ikan mecmuaya Yahya
Kemal, Dergéh adin1 verir. (Tanpinar, 1995:22-32) Mecmuaya ni¢in Dergah ad1
veriliyor? Tanpmar‘a gore Dergah adi, Yahya Kemal‘in , Jthdf* siirinden geliyor.
(Tanpinar, 1995:22) “Buradaki dergah kelimesini kaynaklar diye terciime edin.
Onun aragtirma susuzlugunu, bu aragtirmanin mahiyetini, hatta tabirimi kabul
ederseniz, metodunu bulursunuz. Bizi etrafinda toplamak i¢in ¢ikarttigi Dergah
mecmuasinin adi da bu manzumenin havasindan gelir. Ahmet Hagim kendisine
has fantezisi ve biitiin sahsiyetini yapan riiya ve siir havasiyla mecmuanin
Hashas olmasini istiyordu. Fakat Baudelaire‘in Sun i Cennet‘ini, Quincey‘in
Bir Opyomanin hatiralarmi heniiz tanimayan ve sembolist edebiyatin, riiya ile
siir arasinda kurdugu miinasebetleri heniiz bilmeyen bizler Dergah adini tercih
etmistik. Zaten bir ara Zaviye adi ortada dolasmisti. Bergson felsefesinin ortada
yiizdiigi bir devirdeydik”. (Tanpinar, 1995:23)

Dergah Mecmuasi:

Dergah Mecmuasi, devrin zor ve miiskiil sartlar1 icinde on bes giinde bir,
simdiki Vefa Lisesi‘nin i¢cinde bulunan Evkaf-1 islamiye Matbaasi‘nda basildu.
(Tanpinar, 1995:32) Mecmua, 15 Nisan 1337 ve 5 Kanun-i sani 1338 (15 Nisan
1921, 5 Ocak 1923) tarihleri arasinda 42 say1 olarak ¢ikti. Mecmuanin kurucusu
Yahya Kemal, sorumlu miidiirii Mustafa Nihad (Oziin)diir.

Yahya Kemal‘in ,ithaf* adli siirindeki mistik havadan dogan Dergah ismi, bu
mecmuada toplanan Tiirk aydinlariin ruh halini bir ayna gibi aksettirmektedir.
(Ayvazoglu,1995:96) ,ithaf* manzumesi iyi okundugu zaman Yahya Kemal‘in
bize ait Sark‘1 mazisiyle ve bugliniiyle nasil ele aldig1 goriiliir. (Tanpinar, 1995:23)
Yahya Kemal, bir nostalji ve arastirmac olarak, Sark‘i, farkli bir sekilde ele

10 Mustafa Nihad, edebiyata merakli genglerin o giinlerdeki heyecamm sdyle anlatir: “O vakitler Tkbal
Kiraathanesi vardi. Carst Kapi’dan, Nuruosmaniye’den ¢ikinca sag kolda. Askerden terhis iki geng
agnust1 oray ilk kez. Biz de oraya dadandikti. Adeta lokantamizdi. Ciinkii bes kurusa simit, gay, iste 6gle
yemeklerini dyle gegirebiliyorduk. Halil Vedat, Ahmet Hamdi, Kadri Yoriikoglu, iste biitiin tiniversiteli
arkadaglar. Hasim (Ahmet Hasim) bile dadanmisti oraya. O zaman Diiyun-1 Umimiye’de ¢alistyordu,
¢ikinca ilk isi oraya gelmekti. Hagim dolaysiyla Abdiilhak Sinasi de (Hisar) gelirdi. Meshur Farsca
6gretmeni Tahir Nadi zaten oranin gediklisiydi.” (Calik, 1993:121-122)
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aliyordu. O,“artik bulamayacagini, sanatin disinda o sekliyle higbir zaman mevcut
olmadigini bile bile eski lediinni Sark‘1 Tanr1‘nin her var olanda kendiliginden var
oldugu, biitiin ayriliklarin ilahi askta eriyip kayboldugu, yasanan hayatin sadece
bir agk nesidesi oldugu Sark‘1 artyor, onun yokluguna sizlaniyordu. Hakikatte bu
Sark oldii demekti. Fakat ¢1gligin acisinda yeniden ve sadece bir ruh alemi olarak
diriliyordu. (...) Sark Baudelaire‘in o giizel nesir siirinde anlattig1 Bitisik odalar
gibidir. Birisinin debdebe ve giizellikleri i¢inde uyur, 6biiriiniin giizellikleri i¢inde
uyaniriz. Yahya Kemal bu biiylilenmeyi kaybetmedi. Hatta ona neslinden ve
daha sonra gelenlerden ¢ok fazla kendisini verdi. Bununla beraber realitesini de
gozden kaybetmedi. Hakikatte biitiin milli hayati bir sentez gibi gorebiliyordu.”
(Tanpinar, 1995:24) O, cemiyetin ruhunu ve medeniyetin asli unsurlarini gayet
iy1 biliyordu. Bu birikimini bilingli olarak Dergah‘taki yazilarina aksettirdi.

Dergah Mecmuasinin edebi, fikri ve felsefi temelini ,,Bergsonizm* olusturur.
Bizde Bergson felsefesinin sevildigi ve memlekette bir ruhl muhit yarattigi
devir Birinci Diinya Savasi ile, Miitareke yillar1 olmustur. (Somer, 1939: 189)
Memleketimizde Bergson‘dan ilk defa Ahmet Suayip ve Riza Tevfik bahsetmis,
Hiiseyinzade‘nin tavsiyesiyle daha erkenden Gokalp okumus, fakat Fouilée,
Tarde, Durkheim tesirleri yaninda uzun siire yer bulamamistir. Durkheim
ekoliinii tanitma bakimindan oldugu gibi Bergson‘u tanitma bakimindan da
Mesrutiyette onderlik serefi Suphi Ethem‘e aittir. Bergsonizm sistemli olarak
1905‘ten 1918°e kadar kuvvetle hiikiim siirmiis olan pozitivizm ve mekanik
evrimcilik akimmna bir tepkidir'' (Ulken, 1992:375) Bu tepki ilk defa bir geng
profesor ve yazar ziimresi tarafindan gosterildi. Dergah‘ta birbirlerinden pek az
farkla Ismail Hakk1, Mustafa Sekip, Mehmet Emin‘in rolleri vardir. Mecmuada
felsefe ile ilgili yazilariyla dikkat ¢eken bu yeni ¢evre yalniz Bergson‘u ileri
siirmiiyor, Gokalp‘in sosyolojik felsefesine tepki halinde E. Boutroux, W. James
ve Bergson‘a, yani evrimcilik ve zihinciligin karsisindaki anti-intellectualisme‘e
dayaniyordu. Bu ii¢ filozofun ortak vasfi, zihincilige oldugu kadar mekanizme
kars1 ve pliiralist oluslar idi. Hareketin Onciilerinin bir 6zelligi de pozitivizme

11 “Bergson’u ilk defa kimin tamttig1 belli degildir. Ziya Goklap’ten evvel Bergson’dan bahsedilip
edilmedigini bilmiyoruz. Muhakkak ki Riza Tevfik onunla ancak tiniversitede mesgul olabilmisti. Clinki
daha evvelki malumatini y1gin y1gin doktiigii felsefe derslerinde bu filozofun ismi ge¢gmez. Herhalde
bir somestr devam eden bu ftniversite derslerinde ancak birka¢ forma g¢ikarabilmis, her dersinde
oldugu gibi, bu mevzuu da basinda birakmisti. Halbuki Ziya Goklap, daha Selanik’te iken, Fouillé ile,
sonra Bergson’la temas etmisti. Maamafi bu tema onu Bergson’un hakiki sistemi i¢ine kaynastirdigt
stiphelidir. Nitekim Yeni Mecmua’daki yazilarinda Durkheim, Fuuilée, Nietzsche ve Bergson arasinda
bir kompromizm yapmaya ¢alistiktan sonra, Durkheim sisteminde karar kildigini ve bunun sonucunda
sistem iginde kaldigin1 gérityoruz.” (Somer, 1939:189)
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kars1 vaziyet almalartydi. Bu geng neslin bir araya gelmesinde iki neden vardi
Gokalp‘e karst olus ve Kurtulus Savasi cephesinde birlesmek. (Ulken, 1992:376)

Bergson felsefesinin en 6nemli 6zelligi pozitivizm ile ¢esitli izafiyeci
felsefe sistemlerinin yikici etkileri altinda, mutlak hakikati elde etmenin {imit
ve imanini kaybeden XIX.asrin insanligina, bu asrin sonunda sezgi metodunu'?
ortaya koyarak memlekete, bu imit ve iman1 getirmesidir. Bu sebepten her
memlekette ilgi ve takdirle karsilandi. Asrimizin baglarinda yine birbirini takip
eden rolativist felsefelerin karsisinda Bergsonculuk, insanlik vicdanin iimit
cephesinin adeta bekgisi oldu. (Topgu, 1998: 13) Bu bakis agisi1 iginde hareket
eden Dergahgilar, Anadolu‘yu iggal eden Batili istilacilara kars1 direnip ve bir
oliim kalim miicadelesi yapmanin gerekliligne inanmaktaydilar. Onlara gore
basarinin sirr1 rakam, 6l¢li ve miispet ilim degildir. Bunlarin yalnizca vasita
degeri vardir. Basarinin sirr1 canlilarin hayat miicadelesindeki hakim giicleri
olan iggiidiilerden, “hayat hamlesi* (élan vital)"® inden gelmektedir. Bu ana

12 “Bergson’un sezgi anlayist diger filozoflardan farklidir. Bergson, sezgide zihinci bir temele dayaniyor.
Ona gore sezgide ilmin verilerini ihmal edip uydurma bir takim igten aydinlanma ‘illumination’
mintiklarinin karanliklarma dalmak mevzubahs degildir. Sezgi ancak c¢ok genis arastirmalar, pek
miiskill ve zahmetli tahlillerle elde edilir. Hatta zihnin biitin teknik ve yaratici calismalar1 sezgiyi
hazirlayici Bergson, sezgiyi mekik oyununa benzetiyor. Onda zeka, sanat ve ahldkiyetin kaideleri, son
haddine kadar, ilham riizgarlariyla siiriiklenen gelen veya gelmeyen bu ayartici hareketin dogmasini
hazirlamaktadirlar. (...) Sezgi baslangiclari olmayan bir diisiince hareketi degildi, o mutlak bir baglangi¢
degildir, belki bir diisiince sisteminin sonu ve gayesidir. ‘Zihnin en dalgin goziiktiigii anda doguveren
hi¢ bilinmedik kesifler, her zaman degilse de ekseriya, dnceden kullanilmis uzun bir cehdin, ayni fikirleri
tekrar tekrar ele almaktan yorulmak bilmez ve arasi kesilmez, inat¢1 bir diisiincenin gayede vardigi en
yiiksek noktasidir. Lakin sezgiyi alemin diisiincesinden esasli olarak ayirrmalidir. {lim esya ile bizim
aramiza bir ortii gekiyor. Biz bu ortiiniin 6tesindeki realiteyi kesfe calistyoruz. Ve diisiincemizi o reali
nin kabiliyetine dokiiyoruz.” (Topgu, 1998: 84-85)

13 La. Vitalis, hayata ait, hayat veren, yasatan; hayata miitealik, hayatla alakali. Vitalité: Hayati kuvvet,
hayatiyet- hayatl mebde. Felsefede, hayat hali, hayat kuvveti, hayati faaliyetin siddetini ifade igin
kullanilir. (Canki, 1958:434,436.) Vitalite (Os. Hayatiyet, Dirimlilik): Yasam giicii (...) Ruhbilimde,
imgelerin birbirlerine gore canliligini belirtmek i¢in Fransiz ruhbilimci Foucault’un kullandigi bir
terimdir. Foucault, vitalité des images deyimiyle imgelerin bilingte canli olarak belirme egilimlerini dile
getir mektedir. (Hangerlioglu [1], 1976, 325-326) Elen Vital. (Fr. Bergson) Dirim (hayatiyet) atilimu.
Fransiz diigiiniirii Bergson’un terimidir. Bergson’a gore akil, gercegi oldugu gibi kav ramaya yeterli
degildir. Ciinkii akil, siirekli olan gergegi, ancak bir sinema filmi gibi pargalar halinde yakalayabilir.
Bunun nedeni de aklin inceleme yoluyla bilgi edinebilmesidir. Incelemekse parcalamaktir. Oysa gergek
stireklidir, durmadan akmaktadir, pargalanmaya ve durdurulmaya gelmez. Iste bu siirekli akan gergegi
ancak bir yasam atilmiyla yakalamak miimkiindiir. Bu atilimla siire’nin bilinci olan sezgi gergegi
yakalayabilir ve kavrayabilir. Gergek baska higbir bigimde yakalanamaz ve kavranamaz. Bergson’un
canlihigt ve yasami siirdiiren gii¢ olarak tanimladigi élan vital gercekte ne oldugu belirsiz bir seydir,
teosoflarla hayatiyetgilerin gesitli adlar altinda ileri siirdiikleri canlilik ilkelerinin bir baska bigimidir.
(Hangerlioglu [2], 1976: 28) Bu ii¢ kavramin temel esasi, kisaca; biitiin canlilar, hayatta kalabilmek
icin miicadele ederler. Hayatiyet miicadele demektir. Miicadele olmadan hayatiyet olmaz diisturuna
dayanmaktadir.
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fikir etrafinda toplanan geng nesil Dergah‘ta bu fikirlerin dnciisii ve savunuculari
oldular.

Miitareke yillarinda Yahya Kemal ve arkadaslari tarafindan ¢ikarilan Dergah
Mecmuasi, isminden baglayarak biitiin muhtevasiyla (Ayvazoglu,1995:95) modern
mistik'* diyebilecegimiz bir hiiviyetle yayin hayatina atilir. (Ayvazoglu,1996:130)

Dergah‘ta Mustafa Sekip‘in yazilar1 ve Bergson‘dan yaptig1 ceviriler,
mecmuanin felsefl yoniinii ortaya koymasi kadar, milletimizin icine diistiigi
timitsizlikten kurtulusun da taze bir hayat nesvesi (Ayvazoglu,1995:96) olmustur.
Bergson felsfesinin en 6nemli temsilcisi olan Mustafa Sekip‘in, mecmuadaki
ilk yazis1 ,Sanatin I¢yiizii* bashgini tasir. Bu yazi, mecmuanin ilk sayisinda
cikar. (Mustafa Sekip[1],1921:3) Sanatin i¢yiizii‘nde filozoflarin sanat: ihmal
ettiklerinden bahsediyor. Onlara gore sanat ya oyunun en yiiksek sekli ya da
tabiatin adi bir kopyasidir. Bu yanlis goriisler, onlarin sanati sirf ilim bakimindan
ele almalarindan geliyor. Sanat gibi batini (ésotérique) bir goriisiin mahiyeti
zahiri (exotérique) ilimler bakimidan higbir vakit canli ve somut (musahhas)
olarak diisliniilemez. Sanat, din, ahlak dedigimiz batini goriisler evrenin ruhi
Oziinlin devamindan baska tiirli agiklanamazlar. Sanat¢inin kullandigi renk
ve ses, fizik¢inin tetkik ettigi olaylar degildir. Sekip‘e gore din, sanat ve ahlak
gibi ruh bilimlerinin anas1 olmak serefini tasir ve en esasli medeniyet yuvasidir.

14 Mistitizm (Fr. Mysticisme) Gizemcilik. Yu. Sirla ilgili anlamma gelen mystikhos deyiminden
tiretilmistir. Tanrmin sezgi yoluyla kavranacagni ileri siiren bat1 gizemciligini dile getirir. Genellikle
her tiirlii gizemcilik bu deyimle nitelenirse de Hiristiyanliga 6zgli anlamlar icerir. Hiristiyanin, kileseden
umut kesmesiyle kendi igine kapanmasi ve Tanriy1 kendi i¢inde aramasindan dogmustur. Kisinin, her
tiirlii araciy1 ortadan kaldirarak tanrisiyla bas basa kalmasi ve onu kendine 6zgii bir anlayisla kavrayarak
ona tapmasidir. Bu, kisisel bir mister ‘giz, sir’idir. Kisiye derin bir ¢osku verir. Caresizlikten dogan
umutsuzlugunu giderir, yasama baglar. (Hangerlioglu[3], 1976:166) Bergson;‘mistik sezgi® ile ayni
manada‘ dini sezgi® terimini de kullanir. Ona gdre, din esas itibariyle mistiktir. {lahi varliga duyu larla ve
akilla ulasilamayacagini ancak kalp ve irade yolu ile ulasacagini kabul eder. Mistitizmin hedefi Allah‘in
sezgisi olarak kendini gosteriyor. Mistiklikte kendini bir seye baglama hissi vardir. Bu hissi duyan ruh,
namiitanahi varlik Allah‘a baglanir. (Topgu, 1998: 68-69) Islam mistitizmi esas itibariyle murakabe ile
diistiniilen, tatbik edilen Kur‘an ,dan ¢ikarilmistir. Ku‘an‘da insan ruhu ile yaratict (créateur) arasinda
mistik birlesme fikrini buluyoruz. {1k Islam mistikleri, {slimin kalbinde Kur‘an‘mn verilerinin derin
ve tecriibeli bir disiiniisiinden dogdular. Dini hayatta kesin bilgiye akil yolu ile degil, ancak sezgi
vasitastyla ulastlacagimi ibni Sina ve Gazali de anlatiyorlar. (Topgu, 1998: 71-73) Bergson, dinleri de
statik ve dinamik olmak {izere ikiye aywrmistir. Statik din, sitenin dinidir, kapali dindir. Dinamik din ise
acik dindir. Hiristiyan ve Islam dinleri dinamik dinlerdir. Hakiki mistiklik, dinamik dinlerde kendini
gostermistir. (Topgu, 1998:124) Mistikligin gayesi, ask icinde kainatta birlik yaratmaktir. Ancak mistik
temas sayesinde Allah‘la birlesen insan iradesi, insanlar arasinda evrensel aski yaratmaya kabiliyetlidir.
(...) Ferdi ruhu, cemiyetin dar ¢ergevesinden kurtarip insanligin biitiiniine gotiiren ve boylelikleinsanlik
ahlakinin kaynagi olan mistitizm, insan ruhunun deneyleriyle ulasabildigi bélgelerin en ileri noktasinda
bulunuyor. Islimda tasavvuf adini alan, Islamin 6ziinii ve as1l yapisini teskil eden mistitizm, Bergson‘a
gore hayatin sirrimi ve akibetimizin muammasini da ¢ézme kabiliyetidir. (Topgu, 1998: 124-134)
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Bati‘nin bugiinkii medeniyeti isa gibi bir Dogu ¢ocugundan nur almasaydi,
coktan yikilmis bulunurdu. Biitiin peygamberlerle en biiyiik ahlak dahilerini
yetistiren Dogu, bu essiz medeniyet hazinelerini sakladikc¢a kendini bulacaktir.
(Ulken, 1992:377)

Mustafa Sekip, bu yazisinda, ayrica geng sanatkarlara bazi uyarilarda bulunur.
Ona gore, din, sanat ve ahlak gibi ruh ilimlerinin anasi olan Sark‘mn en esash
ve en yiiksek bir medeniyetin yuvasi olduguna asla hi¢ sliphe etmeyelim. Geng
sanatkarlarimiz, bunu nazar-1 dikkate alarak eski tistadlara yabanci kalmamalidir.
Mesela Yahya Kemal Bey, Sark ve Garb‘in nice sanat giinesleri altindan gectikten
sonra giizel siirler yazdi. Dikkat edelim ki, yeni giizellikler, eski giizelliklerin
zararina ruhlarimizi istila etmesin. (Mustafa Sekip[1],1921:3-4) Gortldiigi
gibi, Dergah‘ta Bergson felsefesine dayanan modern metafizik anlayisla
,Dogu Ronesans1* fikri savunulmaktadir. Ciinkii Dogu biitliin medeniyetlerin
kaynag1 oldugu gibi, bir bakima maddenin karsisinda ruhu temsil etmektedir.
(Ayvazoglu,1995:100)

Mustafa Sekip, bir kismi kendi, biiylik bir kism1 ¢eviri olmak iizere,
mecmuada felsefe ile ilgili dnemli yazilar yaymladi. Bu yazilar kirik iki say1
boyunca devam etti. O, bazi yazilarinda, Gokalp‘e siddetle hiicum etti. ,Ruha Bir
Dikkat® ( Mustafa Sekip[2], 1921:52) adli yazisinda, “aliskanliklarimizi yalniz
fiilerimizde degil, fikirlerimizde de ararsak uygulama degeri kalmamis bir¢cok
eksik yanlis kavramlarin mihnikiligine kurban oldugumuzu anlariz. Balik¢ilar
gibi ruhun kiyilarindan bir tiirlii ayrilamiyoruz. Ben bunu korkumuza degil, ruh
ile arkadaslik etmekten ileri gelen tasasizligima veriyorum. (...) Ruh hakkinda
bildiklerimizin ¢ogu, beylik bilgi sirasina gectigini 0grensek kafalarimizin
bir miizeden farki olmadigin1 anlayacagiz. (...) ilim dis Alemle miinasebetten
kuruldugu i¢in ruhumuzun katilasmis tabakasidir ki, biz ona zeka veya akil
diyoruz. Halbuki, ruh yalniz akildan ibaret degildir. Bu kabugun altinda dyle
bir alem var ki her dakika kayniyor ve bir an degismeden yastyamiyor. Ruhun
temelini teskil eden bu ates olmasa zeka hangi gii¢le viicut bulacakti. Akla tapan
ahlakeilarn ihtiras1 kétii gostermeleri tabiidir. Insan tabiati kendi ihtiraslarini
yasayayacaktir! Bunlarin hicbirisi yok edilemeyecegi i¢in cemiyet ve ferdin savasi
kaginilmaz bir haldedir. ,Fert yok cemiyet var* demek sdzde kolay olsa da fiilde
anlamsiz bir s6z veya igreti bir istibdatla idare edilecek bir yapmaciktir. Cemiyet
sik sik ihtilallerle sarsiimamak istiyorsa, fertelere karst kulagini dort agsin. Vakia
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fertlerin ,Gozlerini kaparcasina vazifelerini yapacaklari® hayati tehlike anlari
yok degildir. Iste biz bugiin bu dakikalar1 yasiyoruz. Oyle zamanlarda hayati
icglidiilerin emirlerine boyun egmeden bagska hareket diisturu olamaz. Fakat
hayat siddetle tehlikeye diisiince dogan tepkide suurun gozii kapanmaz, fal tas
gibi acilir. Suur tehlikeye ugrayip derinlesmesydi, Anadolu‘nun gdsterdigi bu
mucize gozleri kamagtirir miydi? Boyle tehlikeler soguk muhakeme ile, soyut
zeka ile nasil karsilanir? Karsilansa da gelen azgin diigmanin hayat atilisina
nasil dayanabilir? Oyle ise Anadolu‘nun basari sirrini, biitiin ruhunu bularak tam
iradesini gostermesinde aramalidir. Hakiki irade ve hiirriyet biitiin ruhumuzla
yasamaktir”. (Ulken, 1992:378-379)

Mustafa Sekip‘in yazdig1 bu yazilar, Gokalpgilarda tepki uyandirdu. Ilk defa
Ziya Gokalp‘in 6grencilerinden Ragip Hulusi, Sekip‘e Dergah‘ta (Ragip Hulusi,
1921:115) cevap verdi. Ictimai olaylarla ruhi olaylarin degerlendirmelerini
yaparak, igtimai ve ruhi olaylarin bir takim mecburiyetten dogdugunu anlatt1 ve
Sekip‘i tamimci olmakla sucladi. (Ulken, 1992: 379) Bu suglamalara karst Mustafa
Sekip, daha sonraki yazilarinda kendini savundu. Karsi ¢ikilan ve elestirilen Ziya
Gokalp, bir siire sonra Dergah‘ta yazilar yayimlamaya baslayacaktir. '3

Dergah Mecmuasi‘nda, felsefeyle ilgilenen yazarlardan biri de, Ismail
Hakk1‘dir.'s Ismail Hakki‘nin Dergah‘ta ¢ikan ilk yazis1 ,Kerbela‘ya Giden
Dervis‘tir. (Ismail Hakki [1],1921: 2) Bu yazida, bir olay anlatilir. Yazar,
Mustafa Aga adinda bir levhaci tanir. Levhaci, mahallenin yetenekli ve ma‘ruf
adamlarindan biridir. Fakat, “Mustafa Aga benim hayatimda gordiigiim adamlarin

15 Ziya Gokalp, Dergah‘ta, ilk olarak ,Kiigiik Hemsire® siirini yayimladi. C.III, Nu: 30, s. 82, 5 Temmuz
1338. Gokalp, ayni isimle Nu:31, s.99, ikinci ,Kiigiik Hemsire® siirini yayimladi. Bu iki siirden sonra,
Tiirk Devletinin Tekamiili® baslig1 altinda birbiriyle alakali yedi seri tutan yazilar yazdi. Bu yazilar,
Dergah‘in son sayisina kadar siirdi.

16 fsmail Hakki, 1910 yilinda Maarif Nezareti tarafindan pedogoji ve elisleri tetkikinde bulunmak iizere
Fransa‘ya gonderildi. Burada hattatlik, resim ve dekor ve mimarlik meslegi ile ilgili incelemelerde
bulundu. Tirk okullarinda, 1910 ,dan sonraki elisi, resim, hatiplik, ti yatro, acik hava kiiltiirii adina
ne yapilmissa ilk adimlar1 (Baltacioglu) atmustir. Ismail Hakki, gesitli dergilerde yazilar yazdi, degisik
gorevlerde bulundu. Ahmet Suay1ip ve Gokalp‘in etkisiyle Durkheim‘i okudu. Fakat ayni siralarda (1912-
1914) Bergson‘u okumaya bagladi. Bu iki etki bir siire kafasinda ¢atisti. 1918 yilinda Dr. Nazim‘in
Maarif Nazirligi zamaninda ortadgretim umum midurliigiine getirildi. Ertesi y1l yiiksekogretim umum
miidiirii oldu. Ayn1 y1l Maarif Nezareti Teftis Heyeti Baskani oldu. Nezarette Mustafa Sekip‘le tanigmis
ve onu ortadgretim sube miidiirligiine, biraz onra da Dariilfiinun‘da terbiye miiderris muavinligine
almustir. Baltacioglu kendi ifadesine gore “O, zaman Bergson‘un kitaplarini okumast igin Sekip‘e vermis,
fakat Sekip bir miiddet sonra anlamadigin1 sdyleyerek geri getirmis, Abdullah Cevdet de okumadan
iade etmisti.“Ismail Hakki Bergson‘u okuduktan sonra Durkheim‘le arasindaki zithg1 birsiire diisiinmiis,
fakat onlarin terkibi miimkiin olacag: kanaatine vararak ilk once bu maksatla ,Tarih ve Terbiye® adli
kitabin1 yazmis oldugunu soyliiyor. (Ulken, 1992:450-451)



100. Yilinda Dergah Dergisi |37

en cahillerinden biriydi. Okumasi yazmas1 yoktu, cografya, tarih, hesap, hi¢bir
sey bilmezdi. Buna ragmen bu cahil lilecinin dogruyla egriyi, giizelle ¢irkini,
fani ile bakiyi dyle bir duyusu, hayat1 dyle bir sezisi, sonra dyle bir anlatis1 vard
ki... Onun hissini, onun ifadesini higbir kitapta bulamadim. Sanki bu adam,
cahil kisvesine girmis bir alim liileci seklinde bir sairdi!” Mustafa Aga, bir giin
Ismail Hakki‘ya cocuklugunda gegen bir olay1 anlatir. Bir liileci diikkaninda
ciraklik yaparken, giiniin birinde, diikkana bedevi bir dervis gelir. Ustas1 gayet
zengin bir adam olmakla beraber, kalfa ve ¢iraklarma kotii muamele yapan bir
adamdir. Dervis, cebindeki parasinin az oldugunu, Kerbela‘ya gittigini, ¢ark isi
bir liile istedigini sdyler. Cebindeki para miktar1 da altmis paradir. Usta bu soze
cok hiddetlenir ve defol oradan! diye dervisi kovar. Dervis bu sozleri isitince
icin icin aglar gibi boguk bir sesle bir beyit okur:

Mala, miilke magriir olma, yok deme ben gibi
Bir muhalif riizgar eser savurur harman gibi

Dervis beyiti okuduktan sonra gézden kaybolur. Bu olaydan bir hafta
gectikten sonra ustanin biitiin mali miilkii yanar ve kiil olur. Usta da bir ay sonra
kahridan 6liir. ismail Hakk1, yazinin son boliimiinde bir degerlendirme yapar.
“Hayatimin biitiin tecriibleriyle asli esas1 bence malum olmayan bu vakadan
cikan su felsefeyi tedkik ediyor: Bir yanda servet ve samani, yaldizli liilelersi,
takim takim kalfalar1, usaklariyla haris, menfaatperest liileci, madde! Bir yanda
siyah kabuktan keskiilii, demir asasiyla kanaate meclib, hak ve hakikat, cemal
asiki fakir bir bedevi, rith! Zaman zaman maddenin riha, lilecinin dervise
gayzindan kiyamindan dogan namiitenahi haksizliklar, 1ztiraplar, dliimler...
Fakat bazen de bu rGihun, bu dervisin isyanindan, madde iizerine savletinden
figkiran mucizeler. Hayatin ezeli kanunu bugiin Eskisehir ovalarinda yeni bir
mucize daha gosteriyor: Iste biitiin servet {i sdmani, hazirliklari, vasitalariyla
yakmaga, yikmaga, 6ldiirmege gelen madde kuvveti, silah ndmina elinde yalniz
asa tutan, servet namina cebinde yalniz altmislik tasiyan ve nereden ¢iktigi
belli olmayan fakir bir dervisin nefesi dniinde bakiniz nasil eriyor.” (Ismail
Hakki[1],1921: 2) ismail Hakki‘nin Dergah‘ta yayimladig1 ,Kiiller Altinda Bir
Anadolu® (Ismail Hakk1 [2],1921:35) yazisinda, Anadolu‘nun i¢inde bulundugu
durum gozler oniine serilir . Yazar, Balkan Harbinden 6nce Edirne‘nin iginde

17" Ismail Hakki, mecmuada ,Hayatimizn Mantig1 Kendisi mi?‘ c.1, Nu:4, s.50, Haziran 1337, ,Olenlerin
Felsefesi,, c.II, Nu:13, s.1, 20 Tesrin-i evvel 1337, bashig1 altinda yazdig1 yazilar, felsefi agirlikli
yazilardir.
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bulundugu durumu anlatir. Camiler sehri olan Edirne‘nin hayalindeki Edirne
olmadigm goriir. Aradan yedi sekiz y1l gegtikten sonra Izmir‘e giden Ismail
Hakki, Anadolu‘nun gercek gérniimiiyle karsilasir. Ona gore, izmir gibi bir kag
il mamur, onun disindakiler ,kiiller altinda‘dir.

Dergah‘ta felsefi agirlikli yazilartyla dikkat ¢cekenlerden biri de Mehmet
Emin (Erisirgil)dir."® Onun, ,Bizde Feylesof Niye Yetismedi‘ (Mehmet
Emin,1923:86) baslikli makalesi, Islamiyetle beraber meydana gelen degismeler
{izerinde durur.“ Islamiyet, biiyiik miitefekkirler yetistirmistir. Bu miitefekkirler
sayesinde bircok mezhep ortaya ¢ikmustir. Islimiyete Araplar ve Acemler kadar,
Tiirklerin de biiyiik katkist olmustur. Bazi milletler hakkinda filozof yetistiremez
yorumu yapilmaktadir. Bu yorumu Tiirkler i¢in de yapanlar var. Biz son asirlarda
miisamahali olmay1 kaybettik. Farkli fikir cereyanlarin1 benimsemedik, bundan
dolay1 ilm1 calismalar geriledi. Eger, gelismek istiyorsak, biitlin fikirlere kars1
miisahamal1 olur ve bunlarin mesnetini arastirip hareket edersek, bizde de
felsefe gelisir ve filozof yetisir.” Mehmet Emin, bu goriislerini, agiklarken gecen
asirlardan giintimiize gelinceye kadar Tiirk toplumunun kisa bir analizini yapar.

Modern bir ,,postnisin® (Tural[1], 1993: 110) olan Yahya Kemal,
arkadaglarini bir araya getirdigi Dergah Mecmuasi‘nda, edebi ve felsefi bir
biitlinliigiin olusmasina dikkat etmistir. Bu biitiinliik, ,edebiyatta millilik*,
felsefede ,Bergsonizm* anlayisidir. Dergah'®, ilk Inonii Zaferi (Tanpinar, 1995:32)
giinlerinde ¢ikti. Bu zaferin kazanilmasi ve mecmuanin bu zafer ortaminda
cikmasi hem milletimiz hem de mecmua agisindan biiyiik bir manevi éneme
haizdir. Dergah, bir y1gin resmi imkanla ¢ikan Yeni Mecmua‘nin kurdugu haddin
iistiinde, daha ciddi, giizel ve zevkli ¢ikti. (Tanpinar, 1995:32)

Yahya Kemal‘in, Dergah‘in ilk sayisinda ¢ikan ,,U¢ Tepe* (Yahya Kemal,
1921:1) musahabesi, mecmuanin bir beyannamesi niteligindedir. Yahya Kemal,
bu musahabe ile yeni bir edebiyat programi veriyordu. (Tanpinar, 1995:44) O,

18 Mehmet Emin, pragmatizme baglanan felsefecidir. Yiiksek 6grenimini Miilkiye‘de yapan Mehmet
Emin, Istanbul‘un degisik olkullarmda 6gretmenlik yapti. Cogunlukla felsefe agirlikli dersler okuttu.
Ziya Goklap‘le beraber Dariilfiinun‘da dersler verdi. Felseft birgok kitabin ¢evirisini yapti. ,Nietzsche
ve Bilgi Teorisi® adli makalesiyle paragmatizme olan egilimini acikladi. 1921°den itibaren Dergah
Mecmuasinda makaleler yayimlamaya basladi. (Ulken, 1992:426-427 )

19 Mustafa Nihat ( Ozén), Dergah‘in ,Umit® dergisine bir tepki olarak dogdugunu séyler. ,,Umit dergisini
Damat Ferit‘in yaveri Tarik Miimtaz Goztepe ¢ikartyordu. O zamanin birtakim yeni yazarlari, sairleri
de orada yaziyordu. Hecenin bes sairi ,Umit*“in gediklisiydi. Biz de bir ilke vardi: Umit‘e kars1 Dergéh;
Dergah‘ta Hecenin Bes Sairi‘nden bir tek satir, bir tek misra yoktur, buna basinda karar vermistik.”
Ulusal Kiiltiir Dergisi, 1974/4
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fikirlerini, yeni bir géz ve dikkatle baktig1 tarih ve hayattan aliyordu. Ug Tepe,
bizde bu cinsten dikkatlerin bir saheseridir.

Yahya Kemal, “Ug Tepe” ismini edebiyatimizda ii¢ ayr1 ddnemi sembolize
etmek amaciyla kullanmigtir: Ona gore: “Camlica, Namik Kemal ve geng
arkadaslar1 Himid, Ekrem, Sezai ve 6tekilerinin elli sene evvel dleme baktiklar
tepedir. Namik Kemal, yeni edebiyatin ilk ¢ocuklarina, orada eski vezir
konaklarinda tesadiif etti. (...) Milletin 6niine o zaman yeni fikirlerle bu hanedan
cocuklari distiiler. Eserlerinde Camlica havasi eser, Camlica bahgelerinde biilbiil
yuvasi dinledikleri sezilir, siveleri o semtin vezir konaklar1 gibi agir, harab ve
sairanedir. ,,Bu dzellikleriyle ,,Camlica Tepesi Tanzimat edebiyatini sembolize
etmektedir. Ona gore “Camlica Tepesi‘den Tepebasi‘na gecis nice muasirlara
bir inhitat hadisesi gibi goriinliyor. Mai ve Siyah‘in kahramani Ahmet Cemil‘in
Tepebasi‘ndaki meshur gecesinden sonra son neslin gengleri milli riiyadan
uyanarak var kuvvetiyle medeniyete atildilar. Bu hareketi Galasaray Mektebi‘nden
cikan bir sairle, Izmir‘de bir Hiristiyan mektebinden ¢ikmis bir nasirin sanati
sananlar ne kadar aldanir. (...) Bizi bir miiddet tatlisu firengine benzeten o
edebiyat mukadderdi. Ona viicut verenler de bir medeniyetten bir medeniyete
gecis devresine zebundular... Servet-i Fiinun edebiyati ihtiras hamleleriyle yanar;
o hummalarla o sanatkarlar musabdilar ve kaarilerine de sirayet ettiriyorlardi.
Yalniz o ihtiraslar yeni bir medeniyet istihasindan ibaretti. Bunun i¢in de vatandan
huriic ve milletten ayrilmak alametleriyle goriiniir. (...) Biitiin bu hareket vatanin
ozamanki genis hudutlarindan disartya sahsi bir saadet kaygisiyla atiligtir. Yeni
Zeland‘da Hayat-1 Muhayyel o riihu ¢ok giizel ifade eder.” (Yahya Kemal[1],
1921:1-2) Bu iki tepeden aleme bakan Tiirk edebiyatinin bundan sonraki mihraki
Metris Tepe‘dir.“Milli Savasin verdigi hizla yeni edebiyatin artik Metris Tepe‘den
biitiin vatan ufkuna ve kendi ruhumuza ” (Tanpinar, 1995:44) ortak biling ve
ortak ruh anlayisiyla bakacagimizi haber veriyordu. Yahya Kemal‘e gore, Tiirk
edebiyat1 Milli Miicadele‘nin sembolii Metris Tepe‘den hareketle, milli ruhla
biitinleserek, yeni degerlerini olusturacaktir. Ciinkii, Milli timsal 2 Mustafa
Kemal Pasa, Inénii Zaferinin kazanildig1 ve yeni bir ruhunhayata gectigi Metris
Tepe‘yi gosteriyordu.

20 Yahya Kemal, ,Egil Daglar* adl eserinde, ,,Mustafa Kemal bir ferd degil, timsaldir. (...) Millf hareket bir
sene iginde Mustafa Kemal‘i milletin timsali yaratt1. Bir sene i¢inde biitiin siitii temiz Tiirkler o timsalin
etrafinda bir kiitle oldular. (...) Mustafa Kemal‘i bir sahis zannedenler aldaniyorlar. Musatafa Kemal
Izmir‘e efzunlar ¢iktig1 giinden evvel bir ferddi. O giinden beri artik bir ferd degil bir timsaldir.* diyor.
(Beyatli, 1966: 30-33)
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Yahya Kemal, ,,U¢ Tepe* musahabesinde, “Tabanlari ensesine vurarak kagan
diisman... Fistanellalar1 tersine ¢evrilmis semsiyeler gibi kagan efzunlar...” ile
Yunanlilar1 kasdediyordu. Gergi ,efzun‘ kelimesiyle Yunanlilar‘dan bahsedildigi
anlagilsa da dogrudan o kelimeyi kullanmamustir.?!

Yahya Kemal‘in, Dergah‘ta yayimladig1 ,Sade Bir Goriis® yazisi, Tiirk
toplumunun kaybettigi degerler ile edebiyatimizin i¢inde bulundugu vahim
durumu anlatir. “Eski Tiirk cemiyeti kilig1 ve kiyafetiyle, diisiiniisii ve yasayisi
ile, zevk ve sevkiyle ortadan kaybolduktan sonra tiireyen yazilara muasirlar Yeni
Edebiyat diyorlar. Bu devrenin vakia, her inkiraz devrinde goriildiigi gibi, cok
kudretli birkag sahsiyeti var, lakin eserleri sirf sahsidir. Umumi bir goriisle biitiin
edebiyata bakilsa demin gecen naas goriiliir. Bu naas Yeni Edebiyat devrinden
evvel bir viicuttu, o viicudun bir ruhu vardi, o ruh biitiin cemiyetti. (...) Sair biitiin
oOteki sanatlara bagliydi: Divanini yazip bitirdikten sonra hattata veriyordu, hattat
o divandan ta‘lik hattin son kivrakligiyle bir sanat eseri daha yarattyordu, miicellid
deriden, sahtiyandan temasin bir hazzina daha misal gosteriyordu. (...) Sair milli
hayatin sahidi mevkiinde idi. (...) Bu cemiyet ¢oskun, tagkin biitiin manasiyla
yastyordu... O cemiyet yavas yavas ihtiyarladi, sonra 6ldii, bize siirinin gévdesini
miras birakti. (...) Son nesil nihayet anliyor ki, bir millet edebiyatin1 baska bir
milletin edebiyatindan saman kagidiyla mesk ederse ¢irkin bir sey oluyor. (...)
Eski Tiirklerin manevi bir hayati varken bir edebiyati da vardi. Yeni Tiirklerin
ancak manevi bir hayati olursa edebiyati olur.” (Yahya Kemal [2] 1921:17)
Bizde, bir onceki neslin yaptiklari, bir sonraki nesil tarafindan reddedilmistir.
Tanzimatgilar, Divan edebiyatini, Servet-i Flinuncular, Tanzimatcilar; Milli
Edebiyatcilar da Sevet-i Flinungularin yaptiklarini benimsememisler ve kabul
etmemiglerdir. Bu reddedis, zaman iginde gelenekten kopmamiza sebep olmustur.

Yahya Kemal, bir toplumun ayakta kalabilmesini, «ruh ve maneviyat»la
miimkiin olabilecegi goriisiindedir. Ciinkii, maneviyat1 olmayan bir toplumun

21 stanbul, isgal altinda oldugu igin biitin yazilar sansiirden gegirilmektedir. Ozelllikle Anadolu‘dan
bahseden yazilar biiyiik bir titizlikle incelenmektedir. O giinlerde Dergah‘taki yazilari sansiire gétiiren
Mustafa Nihad‘ dir. ,,O zaman isgal sansiirii Altinc1 Daire‘ydi. Yazilari sansiir ben gotiiriirdiim. Sansiircii
bir Istanbul Ermemslydl ama Ingiliz ordusunda gavus rutbe51yle gorevliydi. Tiirkge bildigi icin buna
vermisler, sansiirii. Ornegin bir giin meshur Arap sairi Tmru el-Kays‘la ilgili bir yazi gotiirmiistiim,
bashig1 ,Ankara‘da Bir Sair‘di. Bana ,Neden Ankara‘da bir sair, bagka bir yer bulamadiiz mi?‘ diye
sorduydu. Yahya Kemal, yalmz Dergah‘ta degil, {leri ve Tevhid-i Efkar gibi giindelik gazetelerde de
yaziyordu. Oradaki yazilar da Dergah‘taki o yazi (Ug Tepe) gibi atesliydi ,, Yahya Kemal, sansiiriin etkisi
ve Istanbul‘daki vaziyetin kétiiye gitmesi nedeniyle, Bulgaristan‘a gider ve alt1 aya yakin orada kalur.
,Balkana Seyahat* (c. I, Nu:14, s.17, 5 Tesrin-i sani 1337) yazisin1 Bulgaristan‘dan yazar ve gonderir.
(Calik, 1993: s.124-125)
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ruhu ve edebiyati da olmaz.» Ruh ve maneviyaty gelenegin * bir 6zelligidir.
Gelenek, yasadik¢a cemiyetin degerler manzumesi de siirekliligini muhafaza eder.
Dergah hareketi, ,,gelenege doniis* tiir. Yahya Kemal ve arkadaglar1 vasitasiyla
»gelenek™ yeniden canlanmis ve gelenekten kopus dnlenmistir.

Yahya Kemal‘in Dergah‘taki yazilari, gelenegin yeni kusaklar tarafindan
daha suurlu birsekilde idrak edilerek, yasatilmasi istenilen yazilardir. Bu
amagla, ,,edebi anlay1s“in biitiin unsurlariyla gézden gecirilmesinden yanadir.
,Kalple Dil*“ (Yahya Kemal [3] 1921:33), ,,Acilarin Tad1* (Yahya Kemal [4]
1921:49)“Imlaya Dair Giift ii GO (Yahya Kemal [5] 1922:81), , Kafiye, Vezinler
I, (Yahya Kemal [6] 1922)Vezinler II, Yahya Kemal [7] 1922) Lisana Dair Giift
it GO, (Yahya Kemal [8] 1922)Bugiinkii Tiirkcemiz“ (Yahya Kemal [9] 1922)
baslikli yazilarinda, ,, Tiirk dili ve edebiyati® ile ilgili degerlendirmeler yapar,
teklifler sunar. Bugiinkii nesillerin, hiirriyetin kiymetini anlamalari i¢in yazdigi
,.Esir Jeminiis ve Altor Sehri,, (Yahya Kemal [10] 1921:65) baslikli yazist, istiklal
Savasi‘nin hangi bilyiik fedakarliklarla yapildigini gdstermesi bakimindan biiyiik
bir 6neme haizdir.

“Diin Bogazi¢i‘nin kirlarinda gezinirken ¢ocuklugumun en giizel iki hatirasi
olan Esir Jeminiis ve Guillaume Tell * gozlerimi yasarttilar, Altor sehri géztiimiin
ontine geldi; sonra diisiindiim ki yarinin Tiirk ¢ocuklar: hiirriyeti benim gibi
ya Pyrénées yahut da Isvigre daglarinda aramayacak; gecen kis Kafkas karlari
arasindan Kazim Karabekir‘le Kars‘a yiiriiyen geng zabitler ve geng koyliiler,
bu baharda Ismet ve Refet‘le inénii‘den Dumlupinara kosan geng zabitler ve
geng koyliiler, Anadolu‘yu ulvi ruhlarinin, mukaddes kanlarmin rayihalartyle
doldurdular. Artik Anadolu’da her kdy bir Altor sehridir. Biz bu biiyiik vakaya
pek yakiniz da inanamiyoruz; yarin bu vaka kudsi bir efsane olunca herkes
Mustafa Kemal’i ve arkadagslarini bir reis ve miicahid olmaktan farkli gérecek;

22 “Gelenek; bizce kiiltiiriin kendini koruma refleksi ve varhigm siirekli bir yenileme bilinciyle ,hal‘ de
devam ettirme giicidiir. Gelenek, tarih suuru ile devam eder. Thomas Stearn Eliot‘in ifadesiyle ge¢misi
sadece bir bilgi edinmek degil, onun ,hal* de de var oldugunu anlamak demektir. Bu manada tarih suuruna
sahip olan bir sanatci, yalniz kendi zamaninin suurunu ifade etmekle kalmaz; konusmaya basladigi
zaman, eserinde biitiin bir gegmis konusur. Gelenege sahip olan bir sairin eserinde, Yunus‘tan Fuzuli*
ye, Hac1 Bayram‘dan Necip Fazil‘a, Baki‘den Behget Necatigil‘e, Nabi‘den Mehmet Akif*e, Nedim‘den
Yahya Kemal‘e, Seyh Galib‘den Sezai Karakoc‘a, biitiin bir siir birikimi ayn1 anda vardir. Gegmisin hal
icinde varligini hissetmek kadar, ebediyeti, sinirsizi, sinirli olanda, yani bugiinde bulmak, bu beraberligi
hissedebilmek yazari gelenekgi yapar. Ayni zamanda bir yazarin iginde yasadigi zaman ve mekanin, yani
cagdasligin keskin bir sekilde suurunda olmasini saglayan sey de budur.” (Ayvazoglu,1996: s.13-14)

23 Yahya Kemal, hiirriyetin ve 6zgiirliigiin timsali olarak, Roma‘da esirlikten kurtulan Esir Jeminiis‘ii ve
Isvigre‘nin kurulmasina énciiliik eden Guillaume Tell‘i gériir.
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¢linkii, yalniz efsanelerde iman tilsim1 vardir; bizim nesil, hiirriyeti bir mevhiime
gibi 6zliiyordu. Yarinin Tiirk ¢ocuklart hiirriyetin topraginda dogup, biiyiiyecek!

Ah anne Anadolu! Ne kanli ve ne biiyiik nasibin varmus!”

Iyi bir nasir olmakla beraber, daha gok sairligiyle taninan Yahya Kemal’in
Dergéh’ta iki siiri yayinlanmistir. «Ses» (Yahya Kemal [11], 1921:85) ve
«Istanbul’u Fetheden Yeniceriye Gazel» (Yahya Kemal [12] 1922:19)Yahya
Kemal’in en olgun ilk siiri mecmuada 5 Temmuz 1921 yilinda ¢ikti. “Ses ismini
tastyan bu manzumeye bir roman siir diyebiliriz. Halide Edip gibi {inlii bir
romancamiz ‘Kalp Agrisi’ ve ‘Atesten Gomlek’ romanlarinin isimlerini bu siirden
cikardi. Dariilfiinun’da Cenap Sehabettin o siirin ilk beyitini Yahya Kemal’e
sorar: ‘Bunda ne var?’

Giinlerce ne gordiim, ne de bir kimseye sordum
Yarab, hele kalb agrilarim durdu diyordum.

Yahya Kemal “bir ruh haletinin olusudur o” diye cevap verir. O siir, en
dolgun, bir romanin manevi bir tazyik makinesiyle sikistirila sikistirila komprime
haline getirilmis ozliiliikk icinde 6zlestirilmesidir.” (Seviik, 1984:106-107)
Dergahgilar’in anladigi manada Dogu rénesansi, medeniyetimizin 6lii taraflariyla
degil, bir zamanlar ona hayatiyet kazandiran ruhuyla dirilmesi ve yepyeni bir hayat
hamlesiyle cagini kucaklamasi1 demekti. (Ayvazoglu,1995:101) Ruh kavraminin
Dogu insani i¢in ayr1 bir 6nemi vardir. “Aslinda Dogu insaninin bilgisi, esyaya
hakim olmadan ¢ok, insanin i¢ tekAmiiliinii gdzetir.” (Ayvazoglu,1982 : 74) I¢
tekamiil, Dogu insaninda, ruhla sekillenir. Islami inanisa gore de, baki kalan
ruhtur. Kisaca, Dogu rénesansinin dirilisi ne ge¢cmigin tekrari, ne de inkariyd,
bir imtidad’di. (Ayvazoglu,1995:101) Yahya Kemal’in sanat ve “imtidad’*
fikri etrafinda kurdugu tarih goriisiinde Bergson’un hayat hamlesi “ vitalite, élan
vital” ve bilhassa zaman konusundaki fikirlerinin derin tesirleri vardir.”Elan vital”
canlilarin hayat miicadelesini ifade etmektedir. Hayatiyet, miicadele ile kazanilir,
bu da hiirriyet demektir. Yahya Kemal’e gore mazi, hal ve istikbal zaman i¢inde
degisir. Asil degismeyeni bulmak 6nemlidir. O, bu konuda sunlar1 sdyliiyor:

“Zaman mazi, hal ve istikbal diye li¢e taksim edilirse de bu ¢ok itibari
taksimdir. Sabit olan bir sey {ige taksim edilebilir; 1akin daima yiirliyen bir sey
taksim edilemez, “hal” dedigimiz sey yarindan sonra “mazi” olacakt:. Istikbal

24 imtidad: Uzama, uzun siirme, zaman, uzay. (Devellioglu,1984:.518)
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dedigimiz gelecek giinler dahi, zaman yiiriirken, “hal” olacaklar, sonra maziye
karisacaklardir. Hakikatte mazi, hal ve istikbal yoktur. Ortada bir “imtidad”
vardir. Bu imtidad hattinin ortasinda, “hal” i¢inde yastyoruz; gelecek kismini
goremiyoruz. Gegmis olan kisim ise tarihgilerin naklettikleri gibi biliyoruz, yahut,
o kismin, bize kalmis eserlerini gorityoruz. Milli varligimizdan yalniz gegmis olan
devirler muhayyilemizde bir yek(in halinde duruyor. Ge¢miste sevdigimiz, hayran
oldugumuz ve baglandigimiz seyler yalniz giizellikler, iyilikler, dogruluklardir;
yoksa ¢irkinlikleri, kotiiliikleri ve haksizliklart sevmiyoruz. Demek ki maziyi
bir kiitle halinde, oldugu gibi, her tarafiyla sevmekten uzagiz. Boyle olduguna
gore, yasadigimiz devirde de “hal”’de de sevdigimiz ve sevmedigimiz ayni
seylerdir. Gelecekte de ayni seyleri sevecegiz, ayni seyleri sevmeyecegiz. Milli
suura ermis insana gore muhafazakarlik, liberallik ve daha ileri fikirler arasinda
fark azdir. Eski Istanbul’un giizel semtlerini yaratan Tiirkliik, Sark medeniyeti
icinde yasiyordu; o zaman o medeniyetin manevi havasiyla, ahlak ve muaseret
kaideleriyle, hayat sartlartyle onlar1 yartmisti; simdi Garp medeniyetinin havasi
ve onu kaideleri, hayat sartlar1 icinde yastyor, ona gore mesken, semt ve sehir
yaratmaya mecburdur. Tiirkliik, milli suuruna sahip olursa, hayat ve varlik
manzarasi, eskisinden baska iislipta, fakat gene giizel olabilir. Bahset-tigimiz
“imtidad” icinde degisiklik budur.” (Beyatl1,1964: 64-65) Daha agik bir ifade ile
imtidad, Yahya Kemal’in liigatinde, stirekli bir degisme i¢cinde degismeyenin, yani
asil hiiviyetimizin muhafazasi manasina geliyordu. (Ayvazoglu,1995:101-102)
Bergson’nun “vitalite” ve “durée” fikri ile Yahya Kemal’in “imtidad” fikri
birbiriyle ortiisen kavramlardir. Bilindigi gibi, Bergson felsefesinin merkezi
durée fikridir. (Ayvazoglu,1995:102) “Durée ne kadar basit olursa olsun, her
saniye degismeyen hi¢bir ruh hali yoktur, ¢iinkii hafizasiz bir suur olmadig1 gibi,
simdinin hissine, ge¢gmis anlarin hatirasini eklemeksizin de hi¢bir devam olmaz.
Iste durée budur. Hayatin durée’ si ge¢misi, simdi i¢inde uzatan bir hafizanin
kesiksiz bir hayatidir. (...) Gegmisin simdi i¢inde bir devami olmaksizin durée
olamaz, sadece hem zamanlik olur. Bizi hayatin 6z kaynagina gotiiren durée,
boylece yalniz harekiyetten, degismeden ve daima kendini yaratarak, sonsuz
bir yenilenme hamlesinden ibaret olunca, hayat da edebi bir degismeden baska
bir sey olamaz.” (Somer, 1939: 107) Dikkat edilecek olursa, “Yahya Kemal’in
savundugu imtidad fikri, “durée” fikrinin tabii bir sonucu olan devamliligi,
yine Bergson’un terminolojisiyle konusmak gerekirse, gelecege dogru hayat
hamleleriyle uzanan yaratici tekamiilii ifade etmektedir. Yahya Kemal ile Bergson,



44 | SEFAYUCE

“suur” kavraminda birlesirler. Suur, olmus ile olacak, yani mazi ile istikbal
arasinda bir sirazedir”.(Ayvazoglu,1995:103-104) Yahya Kemal, “Bergson’un
tahlili bir sekilde ele aldig1 bu meseleyi, eski Sark hikmetinin espirisine uygun
olarak kisaca Kékii mazide olan dtiyim misraiyla ifade etmektedir. Yahya
Kemal’in diisiincesinde hakiki manada imtidad diistincesi budur. Zaman kendini
tekrarlamaz, aksine ge¢misi de igine alarak devamli biiylir ve gelecegi hazirlar.
Yani gegmis degisecek ve yenileserek devam edecek, asla kopukluk meydana
gelmeyecektir.” (Ayvazoglu,1995:104-105) “Milli hayat devamdir. Devam
ederek degismek, degiserek devam etmektir. (Tanpinar, 1995:20) Bu fikir, Yahya
Kemal’de Bergson tesirinin bir neticesi olarak goriiniiyor.”(Ayvazoglu,1995:
105) Hem Dogu’nun, hem de Bati’nin sanat, edebiyat ve kiiltiiriine en genis
manada vakif bulunan Yahya Kemal, biitiin bildiklerini ¢evresindekilere dgretip
sevdirmekten biiyiik bir zevk almistir. (Ozbalc1, 1996:188) O, inkiraz devrinde
yasadig1 bir medeniyetin biiyiikliigiinli terenniim etmesiyle Cumhuriyet sonrast
sair ve yazarlara genis ufuklar agmistir. Yahya Kemal’den sonra Tiirk siirinde,
onemli hamleler yapanlardan biri de Ahmet Hasim’dir.

1921 yilindan itibaren Hagim, Tiirk siirine yeni bir bakis agis1 getirmeye
calismistir. O, yazdig siirlerle biiylik bir ilgi ¢ekmis ve gencleri pesinden
stirlikleyebilme basaris1 gostermistir. Hagim, Dergah’ta® yazdigi yillarda bu
basarisini artirarak devam ettirmis, Tiirk siirine onemli katkilarda bulunmustur.
Onun, Dergah’ta ilk yayinlanan siiri, “Bir Giliniin Sonunda Arzu”* (Ahmet
Hasim[1], 1921: 7)adin1 tasir. Siir, mecmuada yayinlaninca, gazete fikracilarinin
diline diistii. (Tanpinar, 1995: 34) Bazilar1 da bu siirin son misralarini alaylarla
karsilamis ve elestirmislerdi.“Ahmet Hasim’in, son siiriyle tepki gormesinin asil
sebebi, Tanzimattan beri realistler ve parnasyenler gibi algilamaya calistigimiz

25 “Mecmuay! kendi neslinden en fazla benimseyenlerden biri de Ahmet Hasim’dir. O, hemen her
giin Dergdh’a ve Dergahcilara birkag saat ayirirdi. Onunla ve Yahya Kemal’le ayri ayri saatlerde
bulusurduk. Ikisi de sohbeti monolog sekline getirenlerden oldugu icin beraber bulunduklari zaman
hangisinin sdyleyip otekinin dinleyecegini gok merak etmistik. Nihayet bir giin bu miihim hadise oldu.
Ikbal Kirdathanesi’nde Hagim’in gok sevimli, komik mimikleri ve el isaretleriyle Yahya Kemal’in
kahkahalariyla zenginlesen bir konusmaya sahit olduk. Ikisi de bizi unutmuslardi.” (Tanpinar, 1995,
5.34-35)

26 BIR GUNUN SONUNDA ARZU

Yorgun géziimiin halkalarinda
Goller gibi fecr oldu niimayan;
Giiller gibi sonsuz, iri giiller,
Giller ki kamistan daha nalan,
Giin dogdu yazik arkalarinda



100. Yilinda Dergah Dergisi |45

tabiat1 birden garip bir sis perdesiyle ortiip objektif varliklari arka plana itmeye
calismasi, yeni, kendine has ve bir yoniiyle Seyh Galib’in Hiisn i Ask’1na,
oradanda divan siirine agilan bir realitenin siirini sOylemesiydi. Bu siirle,
Recaizade’nin Talim-i Edebiyat’ta belirledigi ‘vuzuh’, ‘tabiilik’, ‘fesahat’,
“tabiata uygunluk” gibi kaideler de alt {ist edilmisti.” (Ayvazoglu,1996:135)
Ahmet Hagim, hayat1 boyunca anlasilmamis bir sair olmaktan sikayetg¢idir. Onun
eserlerinde, su edebiyat okulunun ya da bu sairin tesirni arayanlara, o, cevap
verme ihitiyact duymamustir. Yeni yazdigi bir siiri okuduktan sonra “gdreceksin

',,

bunu da anlamayacaklar!” diye yakinir dururdu. (Karaosmanoglu, 1968: 107)

Ahmet Hasim’in yakin arkadasi olan Yakup Kadri, onun ¢ok begendigi iki
ti¢ Fransiz sairiyle birlikte, yine ¢ok begendigi bir Fransiz yazar ve tenkitgisinden
bahseder:* O sairler ki, biri Verlaine, 6biirii Rimbaud, {i¢iinciisii de Henri de
Régnier’dir. Ahmet Hasim’le ben, kendilerine hayranlikla adeta yarig halinde
idik. Hagim’in ¢ok begendigi Rémyde Gourmont’u degerlendirmekte ikimiz
ayni Olciiyii kullanmiyorduk. Hagim, bence, Rémy de Gourmont’u mutlaka
kendi “refoulement”larini, kendi komplekslerini en iyi ifade eden ve kendindeki
paradoks yapma istidadini besleyen bir yazar olarak begeniyordu. Daha dogrusu,
ihtilagli mizacinin izahini, biitlin kiymet hiikiimlerini alt {ist eden, biitiin yerlesmis
kanaatleri sarsan bu inkarci, yikici, dagitict fikir adaminin yazilarinda buluyordu.
Onun i¢in, Ahmet Hasim, hayatin ¢esitli problemleri lizerinde konusurken ben
de Rémy de Gourmont’dan bir parca okuyor hissini uyandirirdi. Ayni hissi,
Hasim’in herbiri yakasi agilmadik bir goriisiin, bir diisiiniisiin ya da bir kuramin
ifadesi olan nesirlerinde de duyardim. Sakin bu s6zlerimden Ahmet Hasim’e bir
Rémy de Gourmont aklit¢iligini atfetmek istedigim manasi ¢ikarilmasin. Onun
siiri de, nesri de higbir yabanci unsurla karismamis pinar sulari gibi 6zgtindiir”.
(Karaosmanoglu, 1968:106- 107) Daima anlasilmadig: fikrinde olan Hasim,

“Bir Giinlin Sonunda Arzu” siirine yoneltilen tenkidlere cevap vermek iizere

Altin kulelerden yine kuslar,
Tekrarin1 6mriin eder ilan,
Kuslar midir onlar ki her aksam,
Alemlerimizden sefer eyler?..

Aksam, yine aksam, yine aksam
Bir sirma kemerdir suya baksam,
Aksam, yine aksam, yine aksam,
Gollerde bu dem bir kamig olsam!
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Dergah’ta “Siirde Mana””’ (Ahmet Hagim[2], 1921: 113) baslikli yazisini yazar.
Bu yazida, siir estetigini ortaya koymaya calisir.

“Siirde manadan ne kastedildigini bilmiyoruz. Fikir dedikleri bayagi
miitalaalar yigin1 mi, hikdye mi, mazmun mu ve vuzuh bunlarin adi idrake
gore anlasilmast m1 demektir? Siir i¢in bunlar ¢ok liizumlu sayanlari; siiri
tarih, felsefe, nutuk ve belagat gibi bir siirii s6z sanatlar1 ile karistiranlar ve
onu asil ¢ehresi ve belirtileri ile secip tanimayanlardir. (...) Siiri alelade lisan
mahiyetinde sayanlar, onun hakkinda kiistah¢a bir laubalilikle hiikiim vermek
hakkini kendilerinde bulurlar. (...) Sair ne bir hakikat habercisi, ne bir belagatli
insan, ne de bir kanun yapicidir. Sairin lisani; nesir gibi anlagilmak i¢in degil fakat
duyulmak iizere viicud bulmus, masiki ile s6z arasinda, s6zden ziyade misikiye
yakin ortaklasa bir dildir. Nesirde tislibun tesekkiilii icin zaruri olan unsurlarin
higbiri siir i¢in s6z konusu olmaz. (...) Siirde her seyden ehemmiyeti olan,
kelimenin manas1 degil, onun climledeki telaffuz kiymetidir. (...) Siirde konu, sair
icin ancak terenniim ve tahayyiile bir vesiledir. (...) Miibalagasiz olarak denilebilir
ki, herkesin anlayabilecegi siir, sirf agagi seviyede sairlerin isidir. Biiytik siirin
kapilari, tung kanatli miistahkem sehir kapilar gibi, simsiki kapalidir. (...) Sairin
manali olmaktan evvel daha nice endiseleri vardir ki onlara nispetle mana ve
aciklik; siirin ehil olmayana gore kurulmus, dis cephesini ve duvarini teskil eder.
(...) Ne sair siiri, ne de sanatkar sanat1 yorumlayip aciklayamaz. (...)Hasil siir,
peygamberlerin sozleri gibi, muhtelif yorumlara elverisili bir anlam genisligi
tagimali, bir siirin manasi bagka bir mana olmaya elverisli oldukca, her okuyan
ona kendi hayatinin da manasin1 verir ve bu suretle siir, sairlerle insanlar arasinda
ortak bir duygulanma lisan1 olmak mertebesine erisebilir. (...) En zengin, en
derin ve en tesirli siir; herkesin istedigi tarzda anlayacagi ve boylece sonsuz
duygulanmalar i¢ine alabilecek genislikte olmalidir.”

Ahmet Hagim’e gelinceye kadar Tiirk edebiyatinda siirle ilgili ¢esitli tanimlar,
tespitler ve degerlendirmeler yapilmistir. Ziya Pasa’ya gore siir; “dilin ¢icegidir”,

27 Ahmet Hasim, “Siirde Mana“ y1, daha sonra Piyale‘nin 1926 ve 1928 baskilarmin basinda ,Siir Hakkinda
Bazi Miilahazalar® adiyla tekrar yaymlar. Yakup Kadri, Piyale adli eserin 6nsdziinden bahsederken
sunlar1 soyler:“Yillar gececek bir giin Isvigre‘de tedavide bulundugum siralarda, bana gonderdigi Piyale
siir kitabinin basindaki 6nsozde yine anlagilmamak tiziintiistiniin tepkilerini gorecektim. Ahmet Hasim,
bu 6nsozde okurlarma safi siir hakkindaki goriistinii agikliyor; daha dogrusu, siirin her seyden evvel
ahenkli bir kelimeler diizeni, yani s6z halinde bir miizik olmasi gerektigini bildirmeye calistyordu.
Ben de ona yazdigim bir mektupta kendisiyle tamamen birlik oldugumu belirtmistim. Hatta, o zaman
Isvigre‘den eski ,Milliyet* gazetesine gonderdigim Alp Daglarindan baslikli seri yazilarimin birinde
bunu Hasim‘e bir agik mektup seklinde yayinla mistim. Bu yazim Ahmet Hasim‘in pek hosuna gitmis
olacak ki, Piyale‘nin ikinci basiliginda bir 6nsoz yerini almistir. (Karaosmanoglu, 1968:107- 108).
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“kelam-1 mevzuu” (vezinli s6z)diir, (Siir ve Insa). Recdizade Ekrem’e gore siir;
“Zerrattan sumusa kadar her giizel sey siirdir. Gergek siir insan ruhuna, esyanin
mahiyetine niifuza ¢alisandir. Fakat her ikisine ait olan her sey degil, giizel
olan her seydir.”(Talim-i Edebiyat). Abdiilhak Hamit de siir anlayis1 ile ilgili
goriislerini “Makber Mukaddemesi”nde izaha caligmistir.”’Makber”de, felsefi
ve daha ¢ok metafizik endiselere yonelen karmasik ifadeleri dile getirmistir.

“Ahmet Hasim’in “Siirde Mana”s1, bizde poetika niteligi tasiyan ilk yazidir,
denilebilir. Siirde Rémy de Gourmont’un ve Abbé Brémond’un, genel anlamda
dekadanlarin ve sembolistlerin “6z siir” (Poésie Pure) anlayisina yaklasir.
Sembolizmin de Bergson felsefesi gibi, XIX. asir maddeciligine tepki olarak
dogmus bir edebi akim oldugu, ayrica mistik nitelikler tasidig1 diisiiniiliicek olursa,
Hasim’in siir anlayisinin Dergah’taki temel yaklasima uydugu goriilecektir.”
(Ayvazoglu,1996:137)

Ahmet Hasim’in siir anlayisini elestirenler olmakla beraber, onu 6ven ve
destekleyenler de vardir. Abdiilhak Sinasi (Hisar) de bunlardan biridir. Dergéh
yayinlarinin ilki olan Hasim’in’ Gd6l Saatleri’ eserinin (Tanpinar, 1995: 35)
yayinlanmasindan sonra, onun siirlerinin mahiyet ve degeri hakkinda Dergéh’ta
bir yazi yazdi. (Abdiilhak Sinasi, 1921 :17-18) Abdiilhak Sinasi yazisinda sunlari
sOyliyor:“Neslimiz birka¢ mahrem hiisniin zemzemesini bu eserde duydu.
Baharimiz i¢inde 6ten bu siir; biilbiiliin bu sesi ta ruhumuza isledi. O, olmasa asri
hislerimizin bir kismi ifade edilemeden musikisini dokmeden, agilmamais olarak
kalacakti. Derin, sihirli gérdiigiimiiz bu siir asabimizi, ruhumuzu, fevkalade
lezzetle sarsiyor. Bu daiissilali, melil, ince, zarif ve nahif bir hassasiyet ki,
muasir hislerimizin bir cephesi lizerinde lerzan bir su iistiindeki ince nakislar
gibi aksediyor. ”

Dergah’ta ‘Gol Saatleri’ ile alakali bir diger yazi da Nurallah Ata(¢)’a aittir.
Yazisina «Ustad1 selamlamak» diye basayan Ati(¢), su degerlendirmelerde
bulunuyor:“Ustad: selimlamak icin yazilan bu satirlar tenkid degil, bir ¢ok
gengler gibi benim dekendisine medyun oldugum hiirmet ve siikrani ifade eder
bir medhiyedir. Edebiyat aleminin 6teden beri asina oldugu, manalarini asirlarin
tortusunda birakmis sozlerin tekrar meydana ¢ikmasi, baslarin miistehzi bir
tebesstim olmak iddiasinda bulunan burusukluklarla sallanmasi bir yeniligin
inkisafin1 haberdar olmayanlara bile bildiriyor. Senelerden beri Ahmet Hagim’in
siirlerini mecmualarda arar, buldugumuz giinler bayram ederdik. Bu manzumeler
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hafizamiza muhakkak bir iki misra tevdi eder bu ahenk dilimizde glinlerce
dolasirdi. Ahmet Hasim edebiyatimiza yeni bir ufuk acti, biz de onun atesinin
sesiyle mest, aksam ve golge beldelerinin fiisununa dalmistik. Bizde artik bu
sairle beraber:

Melali anlamayan nesle dsina degiliz

diyorduk. Bu misra edebiyatimizda bir tarihtir. Biz Hagim‘i onunla tanidik, o bize
Hasim‘i daha yakindan tanitt1... G6l Saatleri® bize eski heyecanlart hatirlatmakla
beraber evvelce belki anlayamadigimiz giizellikleri de gosterdi. Ahmet Hasim gibi
sairlerin eserleri birbirini izah eder. Eserde gegen nesil iistadlarinin tesiri olmakla
beraber, sair biiyiik bir samimiyetle bize onlar1 da tevdi ediyor, ¢iinkii mazisini
inkar etmenin kiigiikliik oldugunu biliyor.” (Nurallah Ata, 1921 :138-139)

Tiirk siirinin iki biiyiik zirvesi olan Yahya Kemal ve Ahmet Hasim‘in, siiriyette
birlestikleri ortak nokta ,,ses ve sekil miikemmelligi* dir. Muhteva bakimindan
ise, siire bakig agilari farklidir.”® Mizaglar itibariyle, sosyal miinasebetleri daha
kuvvetli, ve daha iyi olan Yahya Kemal‘in aksine, idaresi miiskil, ge¢inmesi zor
olan Ahmet Hagim‘dir.** O, sairligi yaninda nasirligiyle de dikkat ¢eken bir iistattir.
Nesirlerinde, zeka kivilcimlari sagan yazilar yazmistir. Ozellikle, Dergah‘ta yazdigi
,Miisliiman Saati‘ gelenegin bizde, nasil bozuldugunu ve yabanci tesirinin cemiyeti
ne hale getirdigini anlatmas1 bakimindan biiyiik bir 6nem ihtiva eder. Hasim, bu
yazisinda, zaman kavraminin hayatimizdaki yeri iizerinde durarak, bizi gizliden
veya agiktan istila eden alafranga anlayisini ele alir:

“Istanbul‘u yenilestiren ve yerlisini sasirtan istilalarm en gizlisi ve en tesirlisi

28 “Yahya Kemal ve Ahmet Hasim, fantezileriyle, hicve diiskiinliikleri, giiliincii derhal yakalamalar1 ve
hakiki giizel karsisindaki davranislariyla birbirlerine ¢ok benzemelerine ragmen aralarinda biiyiik fark
vardi. Yahya Kemal‘de her sey ciddiydi ve esasliya dogru giderdi. Hagim ise daima avant-garde kalmay1
isterdi. Biri siiriiklemenin, alip g6tiirmenin, 6biirli sagirtmanin pesindeydi. Yahya Kemal vasitalarina
sahip dogan insanlardandi. Vezne hakimdi, biitiin miizikalitesiyle kendisinde hemen hemen konusulan
lisandan farksiz bir siir dili bulmustu. Hagim‘de ise, daima noksan daima kekeleyen bir taraf vardi.
Hasim primitifti. Yahya Kemal klasigin pesinde ve onun azametli tecriibeleri ile zengindi. Her ikisinin
de, darilmadan 6nce biribirlerini begendiklerini bilirim.* (Tanpinar, 1995: 36)

29 “Dergah‘ta idaresi gii¢ olan Hasim*di. Hasim gayet kiskang, alingand1. Bir seye, bir kimseye kizd1 m1
biitiin bildiklerini unuturdu. Ne 6ziir dinler, ne de insafa gelirdi. Boyle anlarda onu bir miiddet kendi
haline birakmak ve sinirlerinin yatismasini beklemek gerekirdi. (Karaosmanoglu, 1968:115). ,,Evli falan
degildi o vakit. Pansiyonda yasardi. Esas karargahi, pansiyonu yani, Kadikdy*deydi. Obiirleri, Falih,
Yakup, Yahya Kemal filan bir sosyete olusturmuslardi. Ada sosyetesindeydiler. Hagim‘i ¢agirmadilar
ya da haber vermediler mi, dfkelenir Tkbal Kiraathnesi‘ne gelirdi. Bogazina kadar dolmus, o korkung
heccav, Mefistefoles zekasiyla ne tabirler bulurdu... Yani Gurabahne-i Laklakan‘daki ifade iste.( Calik,
1993:1269 Ayrica bu konu ile alakali Besir Ayvazoglu‘nun ,Dargin Giden iki Sair* Ahmet Hasim ve
Yahya Kemal® , Kasgar , S.9, Mayis 1999, 5.21-28, makalesinde genis bilgi bulunmaktadir.
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yabanci saatlerin hayatimiza girisi oldu. ,saat‘ten kastimiz, zaman 6lgen alet degil,
fakat zamandir. Eskiden kendimize gore yasayisimiz, diigiiniisiimiiz, giyinisimiz
ve kendimize gore, dinden, irktan ve ananeden hayat alan bir zevkimiz oldugu
gibi, bu iisliib-1 hayata gore de ,saat‘lerimiz ve® giin‘lerimiz vardi. Miisliiman
giiniiniin baglangicin1 safagin pariltilar1 ve nihayetini aksamin ziyalar tayin
ederdi. (...) Giden saatler babalarimizin 61diigii, annelerimizin evlendigi, bizim
dogdugumuz, kervanlarin hareket ettigi ve ordularin diisman sehirlerine girdigi
saatlerdi. Bunlar, hayati etrafimizda serbest birakan genis lakayt dostlardi. Gelen
yabancilar ise hayatimizi bozup onu mechul bir diistura dogru yeniden tanzim
ettiler ve ruhlarimiz i¢in onu inanilmaz bir hale getirdiler. (...) Simdi Miisliiman
evindeki saat, baska bir alemin vakitlerini gosterir gibi, bizim i¢in gece olan
saatleri giindiiz, giindiiz olan saatleri gece renginde gosteriyor. Colde yolunu
sasiranlar gibi biz simdi zaman i¢inde kaybolmus kimseleriz.” (Ahmet Hagim[3],
1921:35)

Ahmet Hasim‘in, Dergah‘ta yazdig1 diger dnemli yazilardan biri de
»olirde Vatan® adini tasir. (Ahmet Hasim[4], 1922:82-83) O, Hasim Nahid‘in
Irak Tiirklerini tanitan fikir ve siirleri tizerinde durarak, siiri-miz hakkinda
degerlendirmeler yapar. Ona gore, bir sairin milli olabilmesi ve vatan duygusunu
ifade edebilmesi icin dilden, ananeden, dinden, gelenek ve cografyadan deger
hiikiimleri tagimasi1 gerekir. Ahmet Hasim‘in iizerinde durdugu konulardan biri
de ,Imla‘ meselesidir. Onun ,,Alev*(Ahmet Hasim[5], 1921:23), Iml4, Kelime
ve Edebiyat-1 Cedide ile Yilan Hikayesi“ (Ahmet Hagim[6], 1922:177) baslikli
yazilarinda, imlanin 6nemi, yabanci kelimelerin yazilis1 ile imla birliginin
saglanmasi tizerinde durarak, yanlislar1 tenkit eder. Bugiin de imla ile ilgili
problemlerimiz oldugu diisiiniiliirse, onun ele aldig1 konularin muhteviyati, hala
gecerliligini muhafaza ediyor demektir.

Tiirk edebiyatinin usta kalemlerinden Yakup Kadri, Yahya Kemal‘e birlikte
hareket ederek, Dergdh mecmuasinda, Milli Miicadelenin sdzciilerinden biri
olmustur. Onun mecmuda ilk ¢ikan yazis1 ,Erenlerin Bagindan® adini tasiyan
nesirleridir®. Yakup Kadri, kendi mistik anlayis1 dogrultusunda ,,Kuvvetli Bir Rih*

30 Dergah, (12) c.1, Nu:1, s.4, 15 Nisan 1337; (13) c.1, Nu:2, s.20, 1 Mayis 1337; ,Erenlerin Bagindan‘in,
bolimlerini uzun bir aradan sonra tekrar yaynlanmaya baslar c.II, Nu:19, s.100, Kénun-1 sani; Nu:20,
s.124, 5 Subat 1338. Yakup Kadri, bu yaziy1 yazmaktaki amacini séyle agikliyor:“Isvigre‘de tedavide
bulundugum bir siralarda Erenlerin Bagindan ad1 altindaki nesirleri yazmistim. Nitekim bu nesirlerle
“Aziz dost“ diye hitabettigim de Yahya Kemal‘di. Aramizda dnceden kararlastirdigimiz tizere, yar1 Sark
tasavvufuna, yar1 Garp mismistitizmine kacan ve bazan sitmali bir ruhun kirizlerini ifade eden Erenlerin
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ve ,,Yahya‘ya Gére Incil* (Yakup Kadri [1-2-3], 1921:117,147,163) yazilarinda
Hz.Isa ve diger Peygamberlerden kissalar anlatir. Sanatkarane bir iisliibla kaleme
almmis bu eserlerin bir kismi, yarim kalmig ve tamamlanamamistir. Bu eserlerin
muhtevasinda, ruhun maddeden iistiin oldugu, askin yticeligi, insanin kendisiyle
yaptig1 nefis miicadelesi anlatilir.

“Sakarya Vadilerinde* baglikli yazisinda, Milli Miicadelede bir taraftan
diigmanla bogusurken bir taraftan da sefaletin kucagina diismiis Anadolu
koyliistiniin trajedisi ve bu trajedi karsisinda, Tiirk miinevverinin durumu ele
alinir. (Yakup Kadri [4], 1922:53) “Genel manada Anadolu insani ag¢ ve sefil
duruma diigmiistiir. Sakarya koyliileri, Anadolu insaninin igine diistiigl sefil
durumun bir aynasi gibidir. Tiirk miinevveri, Anadolu insanin i¢inde bulundugu
kotii durumdan utanmali ve tiziilmelidir. Tiirk miinevveri ruhundaki ikiligi
kaldirarak, Anadolu koyliisiiniin sikintisina ortak olmali ve elinden tutmalidir.”
Yakup Kadri, Andolu koyliistinii anlatirken ¢ektigi aciy1 dile getiriyor:

“Bilmem beni hatirliyor musunuz? Ben sizi asla unutmadim... Zira
kdylerinizin harabeleri i¢ginden gegerken kadin, erkek, geng, ihtiyar, ¢oluk gocuk
hayran, lirkek ve mahgup ¢ehreler, yumsak yastiklarina yaslandigimiz otomobilin
etrafini aldiginiz zaman hayatimin en derin, en biiyiik, en tahammiilsiiz hicabini
duymustum. (...) Evet aramizda bir rabita, bir alaka var m1 idi? Siz bizim igin
yerin dibinden ¢ikmis tuhaf bir varlik ve biz sizin i¢in bagka bir kiireden inmis
mahluk degilmi idik. Sizin altinda barinacak bir tek daminiz basiniz1 koyacak
bir tek yastiginiz yoktu. Ben ise, o kadar gayzinizdan korktugum i¢in degil, fakat
felaket ve sefalet karsisinda sefahat ve rahat denilen seylerin ne kadar kaba, ne
kadar galiz ve adi oldugunu hissettigim icindir ki sizin araniza karismak, sizin
aranizda kaybolmak, kendimi sizinle beraber gérmek istiyordum; o dakikada
zannediyordum ki hayatin en biiylik zevki , nesvesi ve en biiyiik serefi sizin
gibi olmakta size karigsmaktadir.(...) Ey yanan tarlasi iistiinde beyaz sakalini
yolan ihtiyar, ey evladinin mezar tagindan basina yastik yapan ana, ey geceleri
kopeklerle berabar uluyan a¢ cocuk, ey bekareti igreng bir yara halinde kanayan
geng kiz, Allah climlenizi bizim giriftar oldugumuz dertten masun eylesin.”

Yakup Kadri‘nin sosyal bir yaray1 ele aldigi ,,Kadin ve Ukubet™ (Yakup

Bagindan ,a karsilik o da Sevenlerin Bahgesinden baslikli yazilar yazicakti. Bu bagliktan anlasiliyor ki,
Yahya Kemal‘in niyeti benim mistisizmimle kendi epikiirizmi arasinda bir diyalog agmak suretiyle bizi
yeni bir hiimanizmaya ulastiracak yolu bulmakti. Fakat bu, onda hep bir niyet halinde kald: (..) Sahane
tenbellik.” (Karaosmanoglu, 1968:155).



100. Yilinda Dergah Dergisi | 51

Kadri [5], 1922:84) hikayesinde de, hadiselerin zoruyla bagindan birkag evlilik
gecmis ve cemiyetten dislanmis kadinlart konu alir. Ona gore, toplumun ahlak
degerleri muhafaza edilirken diismiis ve tecrit edilimis insanlar1, kazanmanin
yollar1 bulunmalidir.

Gelenegin bozulmasi ve bize ait kiiltiir varliklarinin elimizden ugup gitmesi
karsisinda, Yakup Kadri, Dergah‘ta ,,Eski Seylerimizdeki Biiyti* (Yakup Kadri
[6], 1922:17) yazisin1 yazar. Ona gore:“Memleketimiz, sarkkari esya ticareti
yapan ecnebi meraklilarla dolmustur. Eski Tiirk‘e ait eserlerin, yabanci eller
tarafindan hara¢ mezad edilisinde ¢ok hazin bir mana vardir. Sarkkari ticaret,
adeta bir sihirbazlik haline girmistir. Biitiin bu esyalarda esas1 teskil eden sey,
bizim ceddelerimizin ruhu ve manevi varligidir.” Yakup Kadri, eski eserler
konusunda insanimizin ilgisiz ve bilgisiz olmasi nedeniyle ticaretin , yabancilarin
eline gecmesinden dolay1, duydugu endiseyi dile getirir.

Dergahgilar‘in {lizerinde 6nemle durduklar1 konulardan biri de ,,milli
suur* bilincidir. Yakup Kadri ,,Edebiyat ve Milli Cereyan* baslikli yazisinda,
milliyetciligin temelini ,,milli suur* a dayandirir. Ona gore, ancak, edebi eserler,
genglige ,,milli suur“u verebilir. “Milliyet yolu, bizi hakiki saadete, asil gayeye
gotiirecek glizel ve rahat yoldur. Diinyada her millet gayesine ermek igin
liziilmiis, bogusmus ve miicadele etmistir. Tiirk milleti de, simdi bu miicadelenin
icindedir. Milliyet cereyani en kuvvetli donemini yagsamaktadir. Askerin koyliiniin
vatan miicadelesi ve savunmasina, muharrirler ve sairler de kendi sahalarinda
katilmas1 gerekir. Bundan sonraki vazife, dogrudan dogruya sanatin ve edebiyatin
olacaktir. Bir takim gengler, milliyet duygusunun uzaginda kalarak Edebiyat-1
Cedide‘nin takipgisi olmuglardir. Milliyet duygusuna sahip olmayan bir geng;
bir fikir, bir emel ugrunda 6lmeyi bir nevi cinnet, aptallik telakki eder. Bu tip
genglerden ulvi bir eser beklenemez, onlar maddiyatin ve nefislerinin pesinde
olacaklardir. Onlar; din, ask, vatanperverlik gibi yiiksek hislerde kendine bir
teselli arayanlara cezbolunmus nazariyla bakarlar. Edebiyat diiskiinleri bilmezler
ki, beseriyetin sanat, edebiyat ve fikriyat sahasindaki biitiin faaliyeti insanlar1
teselli etmek ve onlar1 alelade hayatin iistiinde bir hayata mazhar kilmaktir.
Bir kisim gencler evvelkilere nisbetle gayeye daha yakin bir yolda yiirtimekle
beraber, Tiirk milliyet¢iligini tam olarak kavrayamamislar ve anlayamamiglardir.
Tiirkiin milliyet duygusu, bir takim tecaviizlerin, tasallutlarin, ihanetlerin,
felaketlerin g6z yaslari icinde dogdu ise yine dylece sehadetin ve mazlumlugun
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sinesinde yetisecektir.” Yakup Kadri‘nin iizerinde durdugu kavramlardan biri de
»,medeniyet® tir. Herkesin kendine gore bir mana verdigi medeniyet methiimu
anlasilmis degildir. “Medeniyet ve Millet Yollar1* (Yakup Kadri [7], 1922:81)
baglikli yazisinda, o, sunlar1 sdyliiyor:

“Son nesil, kendine gore yeni bir ruh artyor. Tasidig1 kalbi bos ve boslugu
nisbetinde agir hissediyor. Senelerdir genclik ¢esitli arayisalarin icinde eli,
gonlii ve gozii bos olarak, mefkiireyi yalan zannedip diinyanin basit maddi
heyacanlarina yonelmistir. Genglik ne yapacagini bilmez halde, saskindir. Bizde,
herkesin kendine gore bir mana verdigi medeniyetin hakiki methiimu, anlagilmis
degildir. Baz1 miitefekkirlere gore medeniyet, demiryolu, fabrika, biiytlik caddeli
sehirler veya dar‘iilfiinun, kitaplar, kitaplardan stiin alimler, kimine goére de
muhtesem salonda muntazam giyinmis hossohbet, niiktedan kisilerden miirekkep
bir cemiyettir. Zira her seyden evvel medeniyet, ne salondur, ne biiylik caddeli
sehirdir, ne de fabrikadir; ruhun bir nevi necabet ve asaletidir. Medeni olmakla
asri olmak birbirine karistirilmistir. Benliginde necabet ve asaleti birlikte
tastyorsa medent, giinilin sartlarina uygun davranista bulunuyorsa asridir. Genglige
milliyetperverlik yolunu gosterenler, dogru ve isabetli yolu se¢mislerdir. Nasil
bir Fransiz Fransizlig1 ile giizel ve medeni ise, bir Tiirk de Tiirkliigiin o giizel
harsiyla, o giizel adetiyle Tirk’tiir, hem de medeni Tirk’tlir. Milli ruhumuz
siirin aydinlifinda ortaya ¢cikmamis, benligimizin derinliginde kalmistir. O,
aydinliga ciktiktan sonra, hasretini ¢ektigimiz milli fecr, bu memleketin
ufkunda, biitiin ihtisamiyla dogacaktir.” Bugiin de bu iki kavram medeniyet ve
asr?) tartisilmakta ve biribirine karigtirilarak yanlis izah edilmektedir. Yakup
Kadri, Milli Miicadelenin ruhuna uygun olarak yazdig1” Bir Elem ve Bir Teselli”
(Yakup Kadri [8], 1922:97) yazisinda “iimid ve arzu” konusuna deginir. Bu asrin
diger asirlardan farkli oldugu goriisiindedir. “Bu asir, biitiin asirlarin aksine
olarak diinyanin en bezgin insanlartyla doludur, i¢cimiz kiiskiinliik ve ihtiyarlik
duygusunun altina girmis, timid etmeyen, 6zlem duymayan, diisiincelerine madde
hakim olan bir varlik haline gelmisiz. Bu asrin gengleri dogduklar giinden beri
harp ve darbdadir. Bize direnme giicii, sinirlerimize kuvvet, gonliimiize ferah
vermeye calisan sey, ruhumuzdaki iimid ve arzudur. Biitiin kudretlerin ve biitiin
sah eserlerin kaynagi iimid ve arzuya dayanmaktadir... Tiirk ruhu, Tiirk vicdani
ve Tirk fikri bugiin biitiin diinyaya nisbetle geng bir ruh ve geng bir fikirdir.
Biitiin timidsiz, bedbin ve bezginlere serin bir rliizgar bu milletin i¢inden esecektir.
Hepimiz bunu iimid etmeliyiz ve hepimiz bununla serinlemeliyiz.”
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Yakup Kadri’nin Istiklal Savasi giinlerinde, Yunan mezalimini ele alarak
yazdig1 hikayeler, bugiin i¢in de okuyucuya ibret verici ve ders alinmasi gereken
trajik olaylari anlatir.” Diinya Gozii ve Ahiret Sesleri” Yakup Kadri [9], 1922:504)
hikayesinde, Salihlili Hac1 Arif Efendi’nin diismanin zuliim ve siddetli baskilarina
ragmen, iimidini kaybetmeden diismana direnmesi, son nefesine kadar Tiirk
Ordusu’nun Salihli’ye girecegine inanmasi anlatilir. Hikayede, diismanin yaptigi
katliamlar karsisinda, Hac1 Arif Efendi’nin iimidini yitirmemesi dikkat ¢ekicidir.
Diisman, geri ¢ekilirken ve kagarken de katliamlarina devam eder. “Hac1 Arif
Efendi, bir¢ok silah ve dip¢igin ve bircok siingilinlin birden kalabaligin {istiine
dogru uzandigini1 gordii ve ters yliz geri doniip kaganlarin arasina karisti. Bu
Salihli sokaklarinda, tasvire sigmaz bir bir vaveyla idi. Bir an i¢inde biitiin kasaba
diisman ayaklar1 altinda kaldi. Her tarafi azgin bir sel gibi istila eden bu vahsi
tazyikin icinden kendini kurtarabilenler azd...”

Yakup Kadri‘nin Yunan mezalimini alatti1 bir baska hikaye de ,, Teslim!
Teslim!* (Yakup Kadri [10], 1922:5) dir. Hikayede, Yunan askerlerinin Tiirk
topraklarindan ¢ekilisi sirasinda, bagdaki evinde saklanan Sevki Efendi‘nin
gordiikleri anlatilir. “Iste arkasindan kosan adam yetisiyor, iste yetisti; elini
uzatsa yavrucagin armut sap1 kadar ince boynundan yakalayacak. (...) Cocuk
anasinin elini birakti, dondd, kollarini havaya kaldirdi:“Teslim! Teslim!* diye
bagirdi. Sekiz, dokuz yasinda var ya da yoktu, o kadar zay1f bir seydi ki, biitiin
bir viicudu bir yaprak gibi titriyordu...“Teslim! Teslim!* diye bagirdi. Onun
stingtilendigini gordiim. Kendisini 6ldiiren adamin yiiziine hayretle bakiyordu.
Bir kag defa “Anne! Anne!* diye bagirdr.”

Yakup Kadri ,,Kii¢lik Neron“ Yakup Kadri [111], 1922:504) hikayesinde
Manisa‘nin Yunan askerleri tarafindan yakilmasini anlatir. Yunan kumandani
Filupus, Tiirk askerlerinin yaklastig1 siralarda, onceden planladigi sehir yakma
hareketini belediye baskanligindan baslatmasi ve olaym gelisimini takip edisi
anlatilir. Sehri yakmaya calisan Yunan askerleri, sehrin ¢ikis noktalarini tutarak,
halkin bir kismin 6ldiirtir. Sonunda, Tiirk askerleri gelir ve diismani etkisiz
hale getirir.

Yakup Kadri, bu hikayelerde, Anadolu ger¢egini ve milletin iginde bulundugu
perisanligi, diismanlar tarafindan yakilip yikilan yerleri, realist bir bakis acisiyla
anlatir. Rusen Esref*in, Yakup Kadri ile yaptig1 miilakat, (Rusen Esref, 1921: 65-
67) yazarm, Tiirk edebiyati ile ilgili fikirlerini ortaya koymasibakimindan dikkate
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deger tahliller ve tenkidler ihtiva eder. Rusen Egref‘in yazara sordugu sorular
edebiyatin devirleri ile ilgilidir. Yakup Kadri, bu sorulara su cevablari verir:

“Ben edebiyatimizin, Eski edebiyat, Tanzimat, Servet-i Fiinlin, Milli edebiyat
gibi dorde taksimini gayet suni bir tasnif buluyorum. Bence edebiyatimiz ancak
iki devreye ayrilabilir: Biri eski devri, 6teki de Tanzimat devri!... Eski edebiyat
herkesin sdyledigi gibi Arap ve Acem edebiyatinin niifuzu altinda idi. Ve ruhunu
o edebiyatin ananesinden aliyordu. Bir de Tanzimat’tan sonra baslayan edebiyat
var ki umumiyetle Garb’dan miilhem oluyor degil mi? Iste o edebiyatin malum
alimleri var... Sinasiler, Namik Kemaller, Himid Beyler ilh... Tanzimat Edebiyati
sekilde ufak tefek tenevvularla bugiinkii haline giriyor. Yani bugiinkii edebiyat
Sinasiler, Kemaller ile baslayan tarzin bir¢ok istihallerinden gegmis miitekamil
bir seklidir.”

Yakup Kadri, ayrica, Fikret, Cenap Sehabettin, Ali Kemal ve Refik Halid’in
edebi anlayislarin1 degerlendirir. O, Servet-i Fiinun anlayisini temsil edenleri
tenkit ettigi gibi, Refik Halid’i de Anadolu’yu kategorize ettigi i¢in de hatal
bulur. Onun en basarili buldugu edebi sahsiyet Yahya Kemal’dir.

“Yahya Kemal! O geng bir iistattir. Hepimizin iistad1! Son nesil i¢inde onun
tesirinden kurtulmus ¢ok az kisi tantyorum. Falih Rifk1 bile az ¢ok onun tesiri
altinda degil mi? Falih Rifki ki, devrin en olgun yiiksek nasiridir! Bircok kimseler
“Yahya Kemal ne yapt1 ki bu kadar s6hrete nail oldu” diyorlar! Yahya Kemal
bir¢ok sey yapan muharrirleri tashih etti. Yeni yetisen bir¢ok sairlere yol gosterdi.
O biiyiik sair degildir. O, biiyiik bir miirsittir. Yahya Kemal’in sohretini haksiz
bulanlar onu asil bu cihetten tetkik etmelidirler. O bizim “Stefan Mallerme”
mizdir. Fakat su fark ile ki “Stefan Mallerme” yalniz bir sanatkar idi. Yahya
Kemal ise, yalniz kemale ermis bir sanatkar degil, ayn1 zamanda bir ruhtur. O,
bize yalniz edebiyat aleminde ufuk agmadi, duygu ve fikir aleminde de yeni yeni
meydanlar gosterdi. Bizim kalbimizde milli ¢lisusi tesbit ve tayin eden odur.
Zahiriler ki, iki de bir, ondan bahsedildigi vakitte “hani eseri!” diyorlar. Fakat
kendilerinde onun eserini gérecek gdz bulamiyorlar, onu bilen bilir.” Yakup
Kadri, Yahya Kemal’i anlayanlar icinde Halide Edib’ den bahseder. Yazar, Halide
Edib’i "Milli edebiyatin bir yanardag1" olarak goriir.

Dergéh’ta, Yahya Kemal, Ahmet Hagim ve Yakup Kadri gibi usta kalemlerin
yaninda, her biri ayr bir deger olan nasirler ve sairler de yer almiglardir. Bu
edebi degerler, Cumhuriyet sonrasi Tiirk edebiyatinin gelismesinde dnemli roller
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tistlenerek biiyiik katkilarda bulunmuslardir. Yazilariyla mecmuada dikkat ¢eken
bu nasirler; Abdiilhak Sinasi, Falih Rifki, Fevzi Liitfii, Mustafa Nihad, Nurallah
Ati, Mehmed Halid ve Hasan Ali’dir.

Abdiilhak Sinasi (Hisar)’in*' mecmuada yazdig1 yazilarin konularini iki ana
bagslik altinda toplamak miimkiindiir:

a) Edebiyatla ilgili olanlar:

“Alev Muharriri Zeki Bey ve Romancilik”, ¢.1, Nu:1,s.12, 15 Nisan 1337
“Kitaplar Karsisinda Gengligin Hicran1”, c.1, Nu:2, s.29, 1 Mayis 1337
“Kirilmis Bir Riibab", c.1, Nu:9, s.137, 20 Agustos 1337

“Siirde Vuzuh”, c.1,Nu:12, s.193, 5 Tesrin-i evvel 1337

“Ask Siirleri”, c.Il, Nu:13, s.3, 20 Tesrin-i evvel 1337

b) Egitim (Terbiye) ile ilgili olan yazilar:
“Ismail Hakk1 Bey ve Eseri", c.I, Nu:3, s.44, 16 Mayis 1337)

Milli Miicedele doneminden 6nce yazi hayatina baslayan Falih Rifki (Atay)
taninmis bir gazeteci ve yazardi. Onun, Dergah’ta alt1 yazis1 yaymlanmistir.
Yazilarinin ana muhtevalarini {i¢ ana grupta toplamak miimkiindiir.

a) Moda olan cerayanlarin tenkidi ve eskiye duyulan 6zlem
b) Milli Miicadeleyi destekleyen yazilar.
c¢) Bizde edebiyat tenkidinin yoklugu ve tiyatro meselesi.

Falih Rifk1’ni, mecmuada ilk ¢ikan yazis1 “Yeni Nesiller i¢in Bir Mezarlik”,
c.I, Nu:3, s.34 16 Mayis 1337), diger yazilar1 da sirasiyla sunlardir:

"Giizel Vatanperverlik", c.I, Nu:5, s.66-67, 20 Haziran 1337.

31 “Abdiilhak Sinasi, mecmuaya bagindan itibaren sadik muharrirlerdendi. Kibar, cekingen, idaresi gii¢
denecek kadar nazik, titiz ve o derece de alingan arasira Tkbal Kiraathanesi‘ne ugrar, ismarladigi kahveye
dokunmadan oturur, bizimle konusur ve ¢ok defa bir evvelki niishanin dizi yanlislarindan sikayet
ederdi.” (Tanpinar, 1995:39). Yakup Kadri, Abdiilhak Sinasi‘nin ¢ok alingan ve igli bir kisilik yapisina
sahip oldugunu belirtir.* (...) Ondaki i¢liligi ve alinganlig1 ne ¢agdaslarimda, ne de benden evvelkilerin
higbirinde gérmemisimdir. Ahmet Hasim ki, bu hususta 6rnek tiplerden biri olarak taninmistir, Abdiilhak
Sinasi‘nin yaninda bana ¢ok defa tahammiillii bir insantesiri yapardi. Abdiilhak Sinasi bir kere birisine
kizd1 veya giicendi mi, bu, artik yillarca siirer giderdi...Yine dyle santyorum ki, aramizda en genis edebi
kiiltiir ve ince edebi zevk sahibi oldugu halde, onu uzun yillar boyunca tek bir satir yazmaktan, yazdi
ise yayinlamaktan ya da bizlere okumaktan meneden sey, ortaya koyacagi eserin tenkide ugramasi
endisesiydi. Elli yasin1 gege yazdig ilk eserini, Fehim Bey ve Biz romanini baskiya verdigi sirada ne
biyiik tereddiitlere distiigiinii ve ne buhranlar gecirdigini pek yakindan gdérmiisiimdiir. Diyebilirim
ki, benim 1srarli tesviklerim olmasaydi, Abdiilhak Sinasi, son dakikada bu tesebbiisten vazgecmek
tizereydi.“ Karaosmanoglu, 1968:297-298).




56

SEFAYUCE

"Hemgirelikten Feragat", c.I, Nu:9, s.129, 20 Agustos 1337.
"Milli Cereyanin Zaferi", c.I, Nu:12,s.177, 5 Tesrin-i evvel 1337.
"Takriz An‘anesinin Devami" c.II, Nu:18, s.87, 5 Kanun-1 sani 1338.
"Dariilbedayi Anadoluda"”, c.II, Nu:21, s.131, 20 Subat 1338.

Falih Rifki,** Milli Miicadelenin yapilis tarzi ve gayesini, Tanzimat‘tan
itibaren dis emperyalist giiglerle bilerek veya bilmeyerek ona yardim eden i¢
ve dis mihraklarin zihniyetine karsi, Anadolu®® miicadelesinin zaferi olarak
nitelendirir. Ayrica, Osmanli Imparatorlugu‘nun ¢okiis sebepleri {izerinde durur.
Ona gore, bilhassa siyasi ve sosyal olaylarla birlikte, ilkeler arasindaki temaslarin
neticesinde, Ozellikle Istanbul‘daki azinliklar1 ve ecnebileri taklit ederek,
vatanseverligimizden giinliik yasayis tarzimiza kadar, kendi 6z benligimize
yabancilastigimiz kanaatini tagir.

Falih Rifki, edebiyat ve sanat problemlerinin ¢oziimiinde tenkidin bir 6l¢ii
oldugu fikrini savunur. O, dogru diiriist tenkid yapilamadigi i¢in degerli eserlerin
anlagilamadigi diisiincesindedir. Yazar, bunun sebebini ,.tenkid ile takriz*“in
birbirine karistirilmasina baglar. Dergah Mecmuasi‘na en ¢ok yazi yazanlarin
basinda, Fevzi Liitfi** gelir. Dokuzuncu sayidan otuz dokuzuncu sayiya kadar, hig

32 Ahmet Hamdi Tanpmar, Falih Rifki ile ilgili sunlar1 syliiyor: ,,Ug ayri insanin (Yahya Kemal, Ahmet
Hasim, Yakup Kadri) yan1 baginda zaman zaman onlardan birinin ocagindan kopmus bir yildiz gibi géze
carpan Falih Rifki vardi. Onu da eskinin yikilis1 kokiinden sarsmisti. Gengligimin en ziyade sasirdigi
eserlerden biri siiphesiz Falih‘in Yeni Mecmua‘ da ¢ikardig1 “Bende konagi“dir. Bilyiik Harble yikilan
diinyamiz, cins bir Arap atinin ciimbiisleri gibi sade sinir ve miiteharrik adale olan bu yazidadir. Falih,
Harb-i Umumi denen afeti cephede yasamis adamdi. (I.Diinya Savasin‘da Arap yarimdasinda, Filistin ve
Suriye cephelerinde, Cemal Pasa‘nin yaninda bulunmus, o giinler ile ilgili meshur eseri Zeytin Dagi‘n1
yazmustir.) Anlatacak bir hayat tecriibesi, nesli namina alacagi bir y1gin 6¢ ve soyleyecegi gergekler
vardi. Bu tecriibe siirin ve romamn diinyasina sigmazdi. Insanlar ve hadiselerin kendisini oldugu gibi
anlatmak ona yetiyordu. Bu biraz gazeteci oldugu i¢indi. Belki de muhayyilesi icat ve insa muhayyilesi
degildi. Buna pek ihtiyact da yoktu. Bir gesit sinema dokiimantasyonuna benzeyen zalim intibalar1 kafi
geliyordu.* (Tanpinar, 1995:41-42).

33 “Osmanli Imparatorlugu zamaninda, ii¢ kitaya yayilan her parcasimin vatan topragi kabul edildigi bir
devirde Anadolu, Anadolu sevgisi, Anadolu ahalisi tabirlerinin kullanilmaya baslandigin1 goriiyoruz. Bu
tarih 1902°dir. Adanali Siileyman Vahid tarafindan Misir‘da ¢ikarilan Anadolu gazetesi, Anadolu isminin
bir mefhumlar biitiinii olarak kullanildig1 ilk gazetedir. Anadolu adiyla ¢ikan bir baska gazete 1908 ,de
yayin hayatina girmistir. 10 Temmuz 1324 tarihli niishada Abdurrahman Rahmi imzas1 vardir. Gazete,
Konya‘da ¢ikmistir. Bu gazeteden bir yil sonra ¢ikan Anadolu Cantasi 24 Mart 1909 (10 Mart,1325)
tarthinde, haftada bir ¢ikar. Anadolu‘yu anlatan Milli Miicadele heyecani ile birlestirilmis yiiksek
ideallerin Anadolu kelimesi gevresinde birlestigi ilk dergi Anadolu Duygusu‘dur. Tbrahim Turgut‘un
sahipligini, Osman Cevdet‘in edebi kisim sorumlulugunu yiiriittiigi dergide Anadolu anlatilir. Milli
Miicadelenin sona ermesinden sonra, ilmi ve felsefi nitelikler tasiyan Anadolu Mecmuas: yaym hayatina
baslar. Bu mecmuada Ziayeddin Fahri, Necmettin Halil, Ahmet Hamdi, Miikrimin Halil gibi degerli
kalemler yazarlar.“ (Yal¢in, 2003:169-174)

34 “Fevzi Liitfi (Karaosmanoglu)yi Dergah‘a, Ahmet Hasim getirir. Mecmuaya ¢ok yarari dokunan yazar,
Yakup Kadri‘nin Kiralik Konak eserini ve diger yazilarin1 da mecmuaya ilk getiren kisidir. Daha sonra,
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durmadan yazan Fevzi Liitfli, Dergah‘a canlilik ve hareket getiren yazarlardan
biridir. Onun mecmuada ¢ikan yazilarini, {i¢ ana baslik altinda toplayabiliriz.

a) “Istanbul‘un on bes giinii** bashig: altinda yazdig1 aktiiel konular ile tarih
stitunlar ve sanat haberleri.

b) Edebi tenkitler, Tiirk edebiyati ile ilgili inceleme yazilar1 ve kitap tanitimi.
¢) Mensur siirler ve hikayeler.

Hasan Ali, Dergah mecmuasinda, siirleri ve inceleme yazilariyla dikkat
ceken genglerden biridir. Dergah‘ta ¢ikan siir ve yazilari sirasiyla sunlardir:

Sark (siir), c.I, Nu: 2,.22, 1 Mayis 1337.
Pnar (siir), c.I, Nu:2, .22, 1 Mayis 1337.
Taziyet (siir), c.I, Nu:4, s.55, 1 Haziran 1337.
Havuz (siir), c.I, Nu: 4, s.57, 1 Haziran 1337.
Gozlerin (siir), c.I, Nu:5, s.78, 20 Haziran 1337.
Felsefe tedrisati, (1) c.Il, Nu:22,s.152, 5 Mart 1338.
« « ,(2) c.JI,Nu:23,s.163, 20 Mart 1338.
« « ,03) c.III, Nu:25,s.10, 20 May1s 1338.

Tali Tahsilde Vahdet, (1) c.III, Nu:27,s.39, 20 Mayis 1338.
Tali Tahsilde Vahdet, (2) c.III, Nu:29, s.71, 20 Haziran 1338.

Hz. Mevlana Hakkinda Garb’da Tedkikat, c.III, Nu:36, s.185, 5 Tesrin-i
evvel 1338.

Hasan Ali (Yiicel), edebi yazilarinm yani sira felsefe derslerinin 6nemi
iizerinde durur ve bu derslerin ihmale ugradigini belirterek, gerekli 6nemin
gdsterilmesini ister. {lmin 6nemini anlatir, ayrica ilimlerin tasnifini yapar. Ona
gore ilimler iice ayrilmaktadir:

a) Menevi ilimler

b) Miicerred ilimler

¢) Musahhas ilimler.

Kiralik Konak kitap olarak yaymlanir.“ (Calik, 1993:125) Ahmet Hamdi, Fevzi Liitfi‘nin Dergah‘a
sonradan geldigini belirterek sunlar1 sdyler: ,,Daima sert polemist olan Fevzi Liitfi ile ,Istanbul‘un on bes
giinii* siitunlar1 birden bire kuvvetlenmisti.* (Tanpar, 1995:39). Yakup Kadri, yazar1 oldukca basarili
bulur. ,,Enfiisi tenkit Fevzi Latfi‘de harikulade bir inkisafa mazhar olmustur, diyebilirim ki, senelerden
beri irili ufakli birgok tidebamiz tarafindan tecriibe edilen bu tarz, bizim edebiyatta higbir zaman bu
kadar miitekamil bir sekle girmemisti* (Kaplan, Enginiin, Emil, Birinci, U¢man, 1981: 830-831)
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Mevlana ile ilgili yerli ve yabanci arastirma ve incelemeler hakkinda bilgi

verir. Dergah’in sorumlu miidiirii olan Mustafa Nihad,** mecmuada, hikaye ve
edebiyat incelemeleriyle ilgili yazilar yayimlamistir. Onun yazilarini, iki grupta

toplamak miimkiindiir:

a) Edebiyatimizin 6nemli sahsiyetleri ve Tiirk edebiyati tarihi arastirmalari.

b) Hikayeler.

Mustafa Nihad’in Dergah’ta ¢ikan yazilari:

Nedim, Sahsiyeti ve Eseri, c.I, Nu:8,s.122, 5 Agustos 1337

Bir Tebessiimiin Hatirasi,
Bir Azap ,
Giimiishaneli Hakki,
Yanik Ciftlik(1),

« « (2

« « (3
Bir Gece Alemi,
Evliya Celebi ,
Omer’in Aski,
Evliya Celebi,

Bir Aksam Gezintisi,
Evliya Celebi,

Bir Genglik Derdi,
Karanlikta,

c.Il, Nu:17, s.75, 20 Kanun-1 evvel 1337
c.Il, Nu:19,5.108, 20 Kanun-1 sani 1338
c.Il, Nu:21, s.140, 20 Subat 1338

c.l, Nu:22,s.153, 5 Mart 1338
c.J,LNu:23,s.170 20 Mart 1338

c.IIl, Nu:26,s.22, 5 Mayis 1338
c.II,Nu:28, s.55, 5 Haziran 1338

c.IIl, Nu.29,s.68, 20 Haziran 1338
c.III, Nu.30,s.91, 5 Temmuz 1338

c.IIl, Nu:31,s.103, 20 Temmuz 1338

c. [II, Nu:32, s.124, 5 Agustos 1338
c.IIT,Nu:33, s.140, 20 Agustos 1338
c.II, Nu:35,s.167, 20 Eyliil 1338

c.III, Nu:36,s.187,5 Tesrin-i evvel 1338
c.IV, Nu:41, s.74, 20 Kanun-1 evvel 1338

Mustafa Nihad, hikayelerinde hayatta ac1 ¢eken, hayal kuran, iimid eden

ve savagin insan lizerinde yapmis oldugu tahribat ile seven insan1 s6z konusu
eder. Ayrica, Evliya Celebi Seyahatnamesi‘nden bahseder ve seyahatname ile

ilgili bilgiler verir.

35 Mustafa Nihad, iislibunda epeyce ihmalkar olmakla beraber hayatin hadisatini sezisi ve sezdigini nakledisi
itibariyle sayan-1 dikkat muvaffakiyetler gosteriyor. Diger bir meziyeti daha var ki o da tamamiyle sahsi
olusudur. Bu ise, son devirlerde nadir goriilen meziyetlerden biridir.“ (Kaplan, Enginiin, Emil, Birinci,

Ugman, 1981: 831)
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Nurallah Ata(¢)*®, Dergah‘ ta yaymladigi tiyatro agirlikli yazilariyla
taninmigtir. Mecmuda yayinlanan yazilart ve siirleri:

Ahmet Hasim, c.I, Nu:12, s. 178, 5 Tesrin-i evvel 1337.

(G061 Saatleri Miinasebetiyle)

Sonbahar, c.II, Nu:13, 5.6, 20 Tesrin-i evvel 1337.

Tiirk Tiyatrosu‘nda (ilk Goz Agris1), c.I1, s.13, .11, 20 Tesrin-i sani 1337.
Tiirk Tiyatrosu‘nda "Ceza®, c.Il, Nu:14, s.28, 5 Tesrin-i sani1337
Yalnizlik (siir), c.Il, Nu:15, s.34, 20 Tesrin-i sani 1337

Tiirk Tiyatrosun‘da, c.I,Nu.15,s.43, 20 Tesrin-i sani 1337

"Leyla ve Baykus"

Melal Perisi (Manzume), c.II, Nu:16, s.62, 5 Kanun-1 sani 1337

Nurallah At4, tiyatro ile ilgili yazilarinda, oynanan oyunlarin seyirci lizerinde
biraktig1 etkileri degerlendirir, bu oyunlarin tiyatro teknigi bakimindan tenkidini
yapar. Cevirisi yapilmis tiyatro eserlerinin adaptasyonunun énemine deginir.

Son Giil (Siir) c.I, Nu:17, 5.76, 20 Kénun-1 evvel

"Zor Nikdh ve Aman Hanim Biraz Sus" c.II, Nu:17, s.78, 20 Kanun-1
evvel 1337

Yakup Kadri, c.II, Nu:22, s.148, 5 Mart 1338
"Erenlerin Bagindan Miinasebetiyle"
Tahattiir Saati, c.Il, Nu: 27, .40, 20 May1s 1338

"Diyorlar ki" eseriyle hakli bir sohrete kavusan Rusen Esref‘in
Dergah‘tayayinlanan yazilari sunlardir:

Diyorlar ki, c.Il, Nu:17, s.65, 20 Kanun-1 evvel 1337

(Yakup Kadri Bey‘le Miilakat)

Azim ve Iman c.III, Nu:32, 5.65, 5 Agustos 1338

Istanbul‘un Tahayyiilii, c¢.IV, Nu: 37, 5.49, 20 Tesrin-i evvel 1338
(Suya Hasret Eyiipsultan)

Miizakere Salonunda, c.IV, Nu:40, s.50, 5 Kanun-1 evvel 1338

36 Nurallah Ata yeni nesilde giic tesadiif edilen epeyce kuvvetli bir edebi tezhibin sirrini ifsa eden bir gengti.
Belli ki onun istidad1 Huday1 nabit bir sey degildir ve dimag gibi kalbi de bir¢ok iistadlarin elinde bin ihtima
ile bir inci gibi yontulmustur. Vakia onun bize yabanci iklimlerden gelmis gibi bir hali var, lakin sesi o kadar
minis ve samimidir ki o iklimlerin ruhunda biraktig1 izler bize kendi zevklerimizin ve kendi sevklerimizin
tesiratindan pek farkl gériinmiiyor.” (Kaplan, Enginiin, Emil, Birinci, Ugman, 1981: 830-831)
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Ug Tiirbe, c.IV, Nu:42, s.85, 5 Kanun-1 sani 1339

Rusen Esref, yazilarinda degisik ve farkli konular1 ele alip islemistir.
Dergah, bir¢ok geng sairin yetisip edebiyat alemine kazandirilmasina da yardimci
olmustur. Bunlar, Ahmet Hamdi, Ahmet Kutsi, Ali Miimtaz, Emin Recep, Hasan
Ali, Kemalettin Kami, Necmettin Halil ve Nurallah Ata “dur.

Mecmuada, en ¢ok siir yazan Ali Miimtaz (Arolat)’tir. Toplam, kirk siir
yaymlamistir. Daha ¢ok kitaplarda “Bir Gemi Yelken A¢t1” (Ali Miimtaz,1922:
184) siiriyle tanidigimiz sair, en verimli donemini Dergadh’ta gecirmistir. Herbiri
ayr1 birer edebi deger olan bu sairlerin i¢inde, hikdye, roman ve denemeleriyle
Tirk edebiyatina biiyiik bir a¢ilim ve ufuk genisligi getiren Ahmet Hamdi
(Tanpnar)’dir.’” O, Cumhuriyetten sonraki Tiirk nesrinin bir “virtii6z”ii olarak,
hocalig1 ve yayinladigi eserlerle ilgi merkezi olmay1 bagarmistir.

Dergah, Milli Miicadelenin savunuculugunu yaparken, Tiirk milletinin temel
degerlerini, kiiltlir ve medeniyet birikimini dikkate alir. Tiirk milletinin asli
ozelliklerini en iyi sekilde ifade etmek, Tiirk insaninin manevi anlamda moralini
yiikseltmek igin biiyiik gayretler gosterir. Bu gayretlerden biri de Mehmet
Akif’in yazdig1 “Istiklal Mars1” siirinin, Zeki Bey tarafindan bestelenerek,
notalartyle birlikte ilk defa Dergdh’ta yayinlanmasidir.*® Bu bestenin 6nemi,
Milli Miicadelenin en kritik doneminde TBMM tarafindan yeni Tiirk devletinin
milli mars1 olarak kabul edilmesidir.

37 Ahmet Hamdi, Dergdh’in kendi {izerindeki tesirini ve mecmuada yaymlanan siirleri hakkinda su
degerlendirmeleri yapar” Dergah’in ¢ikmasi o zamanki hayatimin en mithim hadiselerinden biri oldu. Bu
mecmua Milli Miicadele devrinin bence en ehemmiyetli vesikasidir. Orada hakikaten yeni bir edebiyatin
ve dilin temeli kuruldu. Bu edebiyatin ve dilin bugiin degismis olmasi bir sey ifade etmez. Eski ufuksuz
edebiyatimizda siir dili ve siir anlayis1 daima degisti. Mesele gelecege imkan1 hazirlamaktir. Genglerin
‘Dergah’ta biiyiik bir hissesi olmadi. Biz orada sadece kanat ¢irpiyorduk. Asil bizden biiyiikler, Yakup,
Hasim, Mustafa Sekip ve bilhassa Yahya Kemal, mecmuanin havasini yapiyorlar ve kalacak eserleri
veriyorlards. (...) Ben mecmuaya hic eser yazmadim. {lk hamleyi daima yenmeye al-siktim. Kendimi
hazirliksiz bulur vazgegerdim... Dergah’ta birkag manzume (11 tane) nesrettim. Bunlari nesretmemeyi
simdi ¢ok isterdim. Hatta o zaman da icimde bir hata isledigim hissi vardi. Fakat bir kere kendime kars1
zay1f davranmigtim. Adimin taninmasini istiyordum. Ondan sonra devam ettim ve hemen hemen her
miisveddemi nesrettim.” (Tanpinar, 1996: 305-306)

38  Zeki Bey, Istiklal Mars1 Notast, Dergah, c.IV, Nu:40, s.56, 5 Kanun-1 evvel 1338
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Sonuc:

Milli Miicadele devrinin en 6nemli yayin organlarindan biri olan Dergah,
edebi, fikri ve felsefi yonti itibariyle derin tesirler birakmis, devrin gengleri i¢in bir
okul ve bir yuva olma 6zelligi tasimistir. Mecmua, Milli edebiyat® anlayisindan
hareketle Anadolu gergcegine yonelmis, Anadolu realitesine, biiyiik bir ivme
kazandirarak ,,Anadoluculuk‘ hareketinin baglamasina zemin hazirlamistir. 1910
yilindan itibaren Anadolu gerceginden bahseden birgok yayin olmasina ragmen,
Dergah disinda, savundugu fikirlerin basariya ulastigini goéren ¢cok az olmustur.

Dergah, Tiirk edebiyatinin en usta ve en yeni kalemlerinin bir araya gelerek,
edebiyattan tiyatroya, dilden tarihe ve felsefeye, terciimelerden sinema’® ve aktiiel
konulara kadar hemen hemen her meselenin ele alindig1 bir yaym orgamdir. Tk
defa ,,Bergsonizm* diisiincesinin hayat buldugu mecmuada, doksana yakin sair
ve yazarin imzasi vardir.

Dergah, Milli Miicadeleyi destekleyerek, Anadolu hareketinin bagariya ve
zafere ulagmasi i¢in biiyiik gayretler sarfetmis, milletimize ,milliyetperverlik* ve
Tiirk milliyetciligi‘ anlayisini, suurlu bir sekilde vererek, kendine ,,milli birlik
ve beraberlik“i ilke edinmistir. Bu anlayistan hareket eden mecmua, 6nemli bir
misyon {istlenmistir.

Dergah‘ta ¢ikan edebi, fikri ve felsefi yazilarin temel esas1 “ruh” ve “timid”
kavramlarina dayanir. Biitiin varliklar, “ruh” ve “limid”leri oldugu siirece
hayatiyet kazanirlar. Mecmuada, Yahya Kemal basta olmak tizere, Yakup Kadri,
Ahmet Hasim, Mustafa Sekip, Falih Rifki, Hasan Ali, Ali Miimtaz, ismail Hakki,
Mustafa Nihad, Rusen Esrefile Halil Vedat ve Fevzi Liitfi, Tiirk insan1 ve okuruna
bu tezi telkin eder.

Diisman isgali altinda Istanbul‘da ¢ikan Dergah, her tiirlii zor ve miiskiil
sartlara ragmen Tiirk milletinin s6zciisli olmus ve bu gorevini basariyla yerine
getirmigtir. Dergah, devrin gengligine edebi, fikri ve felsefi yazilariyla kendine
giiven duygusu asilar ve su mesajlari verir:

39 Mustafa Nihat mecmuanin sinemaya yer verme nedenini olarak yabanci bir yaymi érnek olarak
gosterir:”O zaman Mercure de France dergisini okuyordum. ‘Revue de la quinzaine’ diye son bolimi
vardir. On bes giinliik sanat olaylarindan bahseder. Dergah’ta da ‘Istanbul’un On Bes Giinii’ diye bir
boliim vardi, ona benzetilerek yapilmustir. Hatta orada ‘M.S’ yani ‘Miilazim-i Sani’ kisaltmasiyla askeri
kitaplarin elestirisini bile yapmistim.» (Etem Calik,1993 : 127)
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1. Biitiin zor ve kot sartlara ragmen direnebilmek, iyimser olmak ve
gelecege gliven duyabilmek.

2. Milli beraberlik ve biitiinliik i¢inde olmak.

3. Milli degerelere (gelenegimize) sahip ¢ikarak, gelistirebilmenin
carelerini aramak.

4. Milli edebiyat anlayis1 dogrultusunda hareket etmek, yasayan Tiirkgeyi
esas alarak edebi eserler meydana getirmek.

5. Tiirk gengligine edebi eserler vasitasiyla ,milli ruh‘ ve ,milli heyecen®
vermek.

6. Vatanimizi ve milletimizi seven, vatani ve millet her tiirlii tehlikeye
kars1 koruyacak gergek vatan sahipleri yetistirmek.

7. Anadolu insan1 ve topraginin manevi degerine inanmak, Anadolu
gergeginde yeni deger ler liretmek.

8. Milli Miicadelenin lideri Mustafa Kemal ve arkadaslarini destekleyerek,
insanimiza giiven vermek.

9. Bati‘nin ¢ifte standardina siddetle kars1 ¢ikmak.

Dergah, bu anlayistan yola ¢ikarak, Milli Miicadele‘nin basariya ulagmasi
ve “Milli devlet”in saglam temeller {izerine kurulmasinda 6nemli rol oynamus,
Tiirk milletinin ve milli kiiltiiriin hizmetinde bulunmustur.

KAYNAKCA

Kitaplar:

AYDA, A. (1998). Bir Demet Edebiyat, istanbul: Is Bank. Yay.
AYVAZOGLU, B. (1995). Eve Dénen Adam, Istanbul: Otiiken Yay.
AYVAZOGLU, B. (1996). Gelenegin Direnisi, istanbul: Otiiken Yay.
AYVAZOGLU, B. (1982). Ask Estetigi, Ankara: Birlik Yay.

BANARLI, N. S. (1960). Yahya Kemal’in Hatiralar1, Istanbul: Baha Matb.
(BEYTALI), Y.K. (1966). Egil Daglar, istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti Yay.
(BEYTALI)Y.K. (1964). Aziz Istanbul, Ist.: Istanbul Fetih Cemiyeti Yay



100. Yilinda Dergah Dergisi | 63

BIRINCI, N. (1985). Yahya Kemal’in Milli Miicadeledeki Yeri, S.3, Kubbealt1 Akademi
Mec.

CUNBUR, M. (1994). Dogumunun Yiiziincii Yilinda Yahya Kemal Beyatl, Ankara:
AKMY.

CALIK, E. (1993). Edebi Miildkatlar, Istanbul. Otiiken Yay.

CANKI, M.N. (1958) Biiyiik Felsefe Ligati, c.3, Ist.: Nebioglu Yay.

DEVELLIOGLU, F. (1984) Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Sozliik, Ank.: AYDIN
KITABEVI

ENGINUN, 1. (1994). Dogumunun Yiiziincii Yilinda Yahya Kemal Beyatl, Ankara:
AKMY.

EVANS, L. (1972). Tiirkiye’nin Paylasilmasi, ‘1914-1924°, cev. Tevfik Alanay, Ist.:
Milliyet Yay.

HANCERLIOGLU, O. [1], (1976) Felsefe Ansiklopedisi, c.1, Ist.: Remzi Kitapevi

HANCERLIOGLU, O. [2], (1976) Felsefe Ansiklopedisi, c.2, Ist.: Remzi Kitapevi

HANCERLIOGLU, O. [3], (1976) Felsefe Ansiklopedisi, c.4, Ist.: Remzi Kitapevi

KAPLAN, M. (1998). Edebiyatimizn I¢inden, Istanbul: Dergah Yay.

KAPLAN, M.-ENGINUN, 1.-EMIL, B. (1981). Devrin Yazarlarimin Kalemiyle Milli
Miicadele Ve G.M. Kemal, Ist.: KBY.

KARADAG, R. (1991). Petrol Firtinas, istanbul: Divan Yay.

KARAOSMANOGLU, YK. (1969). Gen¢lik ve Edebiyat Hatiralar:, Ankara: Bilge Yay.

KERMAN, Z. (1998). Yeni Tiirk Edebiyat: Incelemeleri, Ankara: Ak¢ag Yay.

ONDER, M. (1984). Yahya Kemal 'de Tasavvuf ve Mevlana Hayranhg, S.46, Milli Kiiltiir
Derg.

OZBALCI, M. (1996). Yahya Kemal in Duygu ve Diisiince Diinyasi, Ankara: Ak¢ag Yay.

OZCAN, N. (1996). Yahya Kemal’in El¢ilik Yillari, S.1, Bahar, Bilig Derg.

SOMAR, Z. (1939). Bergson, Hayati, Ilk Eseri, Istanbul: Siihulet Kitabevi.

SEVUK, 1.H. (1984). Yahya Kemal Beyatl, S.134, Tiirk Edebiyat: Derg.

TANPINAR, A.H. (1995). Yahya Kemal, istanbul: Dergah Yay.

TANPINAR, A.H. (1996). Yasadigim Gibi, istanbul: Dergah Yay.

TURAL, S. [1], (1993). Sahsiyetler ve Eserleri, Ankara: Ecdad Yay.

TURAL, S. [2], (1993). Edebiyat Bilimine Katkilar, Ankara: Ecdad Yay.

UCAROL, B. (1987). Siyasi Tarih, Istanbul: Harp Akademileri Basimevi.

ULKEN, H.Z. (1992). Tiirkiye de Cagdas Diisiince Tarihi, Istanbul: Ulken Yay.



64

SEFAYUCE

UNVER, S. (1980). Yahya Kemal’in Diinyast, Ist.: Terciiman Yay.
YACIN, A. (2003). Siyasal ve Sosyal Degismeler A¢isindan Cumhuriyet Don. Tiirk
Romani, Ankara: Akcag Yay.

Dergiler:

Abdiilhak Sinasi (1921) Dergéh, c.1, Nu:11, 20 Eyliil 1337

Ahmet Hagim[1] (1921). Dergah, c¢.1,Nu:1, 15 Nisan 1337

Ahmet Hagim [2] (1921). Dergah, c.1, Nu:8, 5 Agustos 1337.

Ahmet Hagim [3] (1921). Dergah, c.1, Nu:3, 16 Mayis 1337

Ahmet Hagim [4] (1922). Dergah, c.II, Nu:18, 5 Kanunisani, 1338

Ahmet Hagim[5] (1921). Dergéh, c.1, Nu::2, 1 Mayis 1337

Ahmet Hagim[6] (1922). Dergah c.II, Nu: 24, 5 Nisan 1338

Ali Miimtaz (1922). Dergah, c.II, Nu:24, s.184, 5 Nisan 1338

AYVAZOGLU, B. (1999). , Dargin Giden Iki Sair* Ahmet Hagim ve Yahya Kemal®, S.9,
Mayis, Kasgar.

AYVAZOGLU, B. (1984). Yahya Kemal’de Tarih ve Tarih Suuru, S.134, Tiirk Edb.
Dergisi.

Dergdh Mecmuasi (1921), S.1-42, Istanbul: Evkaf-1 Islamiye Matbaas.

HISAR, A.S. (1958). Paris te Yahya Kemal, S.490, Varlik.

Ismail Hakki [1], (1921). Dergah, c.1, Nu:1, 5.2, 15 Nisan 1337.

Ismail Hakki [2], (1921). Dergah, c.1, Nu:3, s.34, 16 May1s 1337 .

Mustafa Sekip [1], (1921). Dergah, c.1, Nu:1, 15 Nisan 1337

Mustafa Sekip [2], (1921). Dergah, c.1,Nu:4, 1 Haziran 1337.

Nurallah Ata, (1921) Dergéh, c.1, Nu:12, 5 Tesrin-i evvel 1337

Ragip Hulusi, (1921). Dergah, c.1, Nu: 8, s115, 5 Agustos 1337.

Rusen Esref, (1921) Dergéh, c.II, Nu:17, 20 Kénun-1 evvel 1337.

Ulusal Kiiltiir Dergisi (1974/4) Nisan, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1

Yahya Kemal [1] (1921). Dergah, c.I, Nu:1, s.1, 15 Nisan 1337

Yahya Kemal [2] (1921). Dergah, c.1, Nu:2, s.17, 1 Mayis 1337

Yahya Kemal [3] (1921). Dergéh, c.1, Nu:3, s.33, 16 Mayis 1337.

Yahya Kemal [4] (1921). Dergah, c.1.Nu: 4, s.49, 1 Haziran 1337.

Yahya Kemal [5] (1922). Dergah, c.II, Nu:18, s.81, 5 Kanun-i sani 1338.

Yahya Kemal [6] (1922). Dergah, c.II, Nu:19, 1338, 5 Ocak 1338.



100. Yilinda Dergah Dergisi | 65

Yahya Kemal [7] (1922). Dergah, c.II, Nu 20, 1338, 5 Subat1338.
Yahya Kemal [8] (1922). Dergah, c.II, Nu 23, 1338, 20 Mart 1338.
Yahya Kemal [9] (1922). Dergéh c.III, Nu: 27, 1338, 29 Mayi1s1338.
Yahya Kemal [10] (1921). Dergah, c.1.Nu:5, 20 Haziran 1337.
Yahya Kemal [11] (1921). Dergah, c.1, Nu:6, 5 Temmuz 1337.
Yahya Kemal [12] (1922). Dergah, c.1, Nu:38, 5 Tesrini sani 1338
Yakup Kadri [1] (1921). Dergah, c.1, Nu:8, 5 Agustos 1337;

Yakup Kadri [2] (1921). Dergah, c.1, Nu:10, 5 Eyliil 1337 ;

Yakup Kadri [3] (1921). Dergah, c.1, Nu:11, 20 Eyliil 1337.

Yakup Kadri [4] (1922). Dergah, c.II, Nu:16, 5 Kanun-1 sani 1338.
Yakup Kadri [5] (1922). Dergah, c¢.I,Nu:18, 5 Kanun-1 sani 1338.
Yakup Kadri [6] (1922). Dergah, c.I1I, Nu:26, 5 Mayis 1338.

Yakup Kadri [7] (1922). Dergah, c.III; Nu:30, 5 Temmuz 1338.
Yakup Kadri [8], (1922). Dergah, c.III, Nu:31, 20 Temmuz 1338.
Yakup Kadri [9] (1922). Dergah, c.IV, Nu:37, 5 Tesrin-i evvel 1338.
Yakup Kadri [10] (1922). Dergah, c.IV, Nu:38, 5 Tesrin-i sani 1338.
Yakup Kadri [11] (1922). Dergah, c.IV, Nu: 39, 20 Tesrin-i sani 1338.



