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Tanpinar’in Oykiilerinde Yol ve Yolculuk
Roads and Journeys in Tanpinar's Stories

HASIM OGE*- PROF. DR. HULYA ERAYDIN ARGUNSAH*

Oz

Gergek veya metaforik anlamiyla yol ve yolculuk edebiyatta destan déneminden itibaren
bircok edebi tiirde yer alir. Destan tiiriinde kahramanin erginlesmesi icin ¢iktigi yol, hemen her
masalda kahramanin geg¢mesi gereken bir sinav olarak Kaf Dagi’'ma kadar uzanir. Tasavvuf
edebiyatinda salikin manevi yolculuk (seyr i siiltik) ile olgunlasmasi mesnevilerde sembolik ve
alegorik anlatimlarla hikayelestirilirken modern donemde yol ve yolculuk izlegi bireyin kendi i¢
diinyasina yonelmesinin metaforu olarak siir, roman ve dykiilere konu olur.

Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinin 6ne ¢ikan edebi simalarindan Tanpinar'in bazi
oykiilerinde yol, olay akisini saglayan bir islevle one ¢ikar. “Bir Yol”, “Bir Tren Yolculugu” ve
“Teslim” gibi Oykiilerin simdiki zamani yol ve yolculuk {izerine kurulur. Onun diger bircok
Oykiistinde de yol karsilasmalarin ve tesadiiflerin yasandigi mekanlar olarak olaylar1 hazirlar ve
baslatir. Bu oykiilerin ¢ogunda kahramanlar i¢ diinyalaria yonelerek kendilerini ve yasamlarmi
sorgularlar. “Abdullah Efendinin Riiyalar1” kahramanin riiyasinda bilingaltina yonelisinin,
“Adem’le Havva” ise insanin birey olma yolculugunun dykiileri olarak okunabilir.

Bu calismada yolun mekan olarak Tanpinar'in dykiilerinin kurgusundaki énemi ve olayin
akisini saglamadaki rolii degerlendirilecek ve Oykii kahramanlarmin ruhsal diinyalarinda
yasadiklar1 yolculuklar ortaya konulacaktir.

Anahtar sozciikler: yol, yolculuk, mekan, oykii, Ahmet Hamdi Tanpinar

Abstract
In both its literal and metaphorical senses, the road and the journey have been present in many
literary genres since the epic period.In the epic genre, the road that the hero takes to become an adult

extends to Mount Kaf as a test that the hero must pass in almost every tale.In Sufi literature, the
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spiritual journey (seyr i siilik) of the pilgrim is narrated in mesnevis through symbolic and
allegorical expressions, while in modern times, the theme of the road and journey becomes a
metaphor for the individual's turn towards their inner world, becoming the subject of poetry, novels,
and short stories.

In some of Tanpinar's stories, one of the prominent literary figures of Turkish Literature in the
Republican era, the road stands out as a function that provides the flow of events.The present tense
of stories such as “Bir Yol,” “Bir Tren Yolculugu,” and “Teslim” is based on roads and journeys.In
many of his other stories, the road prepares and initiates events as a place where encounters and
coincidences take place.In most of these stories, the heroes turn to their inner worlds and question
themselves and their lives."Abdullah Efendinin Riiyalar1" can be read as the story of the hero turning
to his subconscious in his dream, and “Adem'le Havva” as the story of man’s journey to becoming
an individual.

In this study, the importance of the road as a place in the fiction of Tanpinar's stories and its
role in ensuring the flow of the plot will be evaluated and the journeys experienced by the story
heroes in their spiritual worlds will be revealed.

Keywords: road, journey, place, story, Ahmet Hamdi Tanpinar

GIRIS
l I ir yerden bir yere, bir seyden bir seye, bir halden bir héle dogru, her eylem, her durum,
yol ile karsilanabilir ve yine yol,-hem gergeklik hem de metafor olarak- baglantili
oldugu her duruma uyarlanabilir. Iginde yol gegmeyen, icinde baglanti olmayan
hicbir sey yok gibi.” (Poyraz, 2018, s. 30). Yeni yerler gorme arzusu, yasamindaki korlesmeden
uzaklagarak yenilesme ve degisme istegi, bilinmeyenin cazibesi, modayla yonlendirilen ilgi, maddi
ve ruhsal olarak arayis ve kagis gibi bir¢ok nedenle ¢ikilan “Yol, insanin yaratilisiyla birlikte onun
kaderinin bir pargas: olmustur.” (Ertugrul, 2011, s. 203). Yolun metaforik kullanima agik dogasina
uygun olarak dogumla geldigi diinyada insan, farkli amaglarla secme sorumlulugunu ytiklenecegi
tercihlerinden veya zorunluluklarindan dolay:r durmadan yiireyecegi uzun bir yola veya yollara
diisecektir.

Diinyanin yol, yasamin yolculuk metaforuyla somutlanmasi; din ekseninde gelisen eski bir¢ok
medeniyette goriliir. Sevket Yavuz, Semitik dillerde farkli versiyonlariyla kullanilan din
s6zciigiiniin insanlarin tuttuklari “yolu” ifade ettigini sdyler. Yolculuk temalarmin Ibrahimi dinlerle
“Nil, Indus ve Sari nehirleri ekseninde gelisen medeniyetlerde” goriilmesi bu kavramin
evrenselligiyle ilgilidir (2018, ss. 278- 293).

Yol ve yolculuk sozctiikleri olusturdugu deyim, atasozii ve metaforik kullanimlariyla Tiirk¢ede
genis bir oyluma sahiptir. Dilde sahip olduklar1 zengin s6z varliklari, bu kavramlarin yasam ve
kiiltiir tizerindeki 6nem ve etkisini gosterir. Hakan Poyraz yasam ve kiiltiir tizerindeki bu etkinin
Tiirk toplumunun tarihsel yasantisiyla da ilgili oldugunu, “Yolu kader olarak yasayan bir kiiltiiriin
mensuplariyiz. Asya steplerinden Avrupa’nin iglerine kadarki yolculugumuzdan devsirdiklerimizi
somutlastirarak ondan bir deger iirettik ve yola vakfedilmis bir hayat yarattik. Yol iizerinde bir
diinya kuruldu; bu diinyanin ¢arki hanlarda, kervansaraylarda dondii.” (2018, s. 30) ctimleleriyle

dile getirir.
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Jaspers felsefeyi “yolda olmaktir" diyerek yolculuk imgesi {izerinden tanimlar (akt. inam,
2018, s. 43). Insanin diisiince seriiveni yola ¢ikmakla baslar. Insan, her zaman yasadig1 diinyanin,
toplumun ve kendisinin dogrularini, kabullerini ve inanglarini sorgulayan bir hakikat arayis:
igerisinde olmustur. O, yola bu arayisla ¢ikar. Insan icin “Yolda olmak, varolmaktir. Bir siirectir, bir
olustur. Bir yerden gelmek ve bir yere gitmektir. Yolda olmak; zamani ve mekan:i algilamak,
yasamak ve tecriibe etmektir.” (Bayraktar, 2018, s.191). Insanin yasadig1 zaman, mekan ve hayati
idrak edebilmesi i¢in de 6nce kendisini kesfetmesi gerekir. Bundan dolay1 kadim bir¢ok anlatinin
kahramanu igsel bir yolculuk yapar.

Yolculuk, insanin “benlik ve kisilik sancisi”yla ilgilidir. Insan, ruh ve zihnini sararak biitiin
benligini kusatan, kendisinde bunalima ve sikintilara sebep olan korkularini asmak i¢in yolculuk
diisiincesine kapilir. Bu anlamda yol ve yolculuk; arayisin, ulasmanin ve kendini gerceklestirmenin

1

arzusudur (Simsek, 2018, s. 120). Jung'un “yeniden dogus” dedigi bu erginlesme ve insanin bireysel
gercekliginin sinirlarini taniyarak kisiligini kazanmasi, igsel bir ¢agriyla baslar. Ona gore kisilik,
insanin igsel ¢agriya bilingli bir bigimde uyarak dogustan getirdigi 0zelliklerini en tiist diizeyde
gerceklestirmesidir (2017, ss. 169-177).

Yol ve yolculuk insanin digerlerinden farkl olarak yiiriidiigii ve onlardan farklilasti$1 yasam
anlayiginin ifadesidir. Yol, insan1 maddi ve ruhsal yénden bulundugu yerden otelere tagir. Insana
farkli bir yerde -hem gercek hem de yan anlamiyla- bulunma firsati saglar. Aligkanliklariyla korlesen
insan yolculukla birlikte her seyi farkli gorebilir. Bu durum yolun insani egitmesiyle ilgilidir. M.
Kayahan Ozgiil’e gore egiticilik yolun ve yolculugun tabiatinda vardir. Yol boyunca kazanilan bilgi,
tecriibe ve kisilikteki gelismenin yaninda asil fazilet yolun kendisiyle kazanilir. Bundan dolay1 ruhi
yoniinii zenginlestirmek isteyen insanlar, gezilen yerleri anlatan seyahat edebiyatindan farkli olarak
yolu anlatirlar (2011, s.11).

Zengin ve derin anlamlar barindiran yol ve yolculuk kavramlarini Ahmet Hamdi Tanpinar,
bir¢ok Oykiisiinde temel anlamlariyla veya metafor olarak farkl islevlerle kullanilir. Bu ¢alismada
Tanpinar’in dykiilerinde kurgusal yap1 ve kahramanlarin i¢ diinyasinin mekansal ¢agrisimlar iceren
“yol” ve “yolculuk” kavramlar1 {izerinden ele alinmasi amaglanmistir. Bu amagla makalenin
oykiilerin incelendigi ilk boliimde olay orgiisii yolda gegen ve yol {izerine kurulan 6ykiilerde;
kurgusal yapiyla kahramanlarin i¢ diinyasina dontislerinde, igsel hesaplasmalarinda ve kendi
benliklerini tanimalarinda yol ve yolculuk kavramlarmin etkileri arastirilacaktir. Tkinci boliimde
diger oykiilerin olay akislarinin saglanmasinda ve yonlendirilmesinde yol kavramimin mekansal
olarak islevselligi ortaya konacak, tigiincii boliimde ise “Adem’le Havva” oykiisiinde kahramanin
birey olus seriiveni “yol” ekseninde degerlendirecektir. Boylece “yol” ve “yolculuk” kavramlari
iizerinden Tanpinar'mn Oykiilerini okumak, yazarin Oykiilerinin anlam katmanlarina daha ¢ok

ulasilmasini saglayacak ve dykiilerin daha derinlikli kavranmas: miimkiin olacaktir.

1. TURK EDEBIYATINDA YOL VE YOLCULUGUN SERUVENI UZERINE

Yol ve yolculuk mekan, izlek ve imge olarak edebiyati besleyen kaynaklardandir. Bu
kavramlar “0zellikle anlat1 kisilerinin disa doniik seyahatleri ve kendi iglerine yaptiklar1 yolculuklar
baglaminda masaldan romana, destandan Sykiiye bir¢ok edebi tiirde islenen temalardan olmustur.”

(Simsek, 2018, s. 118). Destan, efsane ve mitler, gogu kez kahramanlar tizerine kurulan anlatilardir
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ve Joseph Campbell’e gore bu anlatilarda kahramanlarin yasam hikayeleri yolculuk iizerine insa
edilir. O, bu siirecin paradigmasini yol metaforu tizerinden “ayrilma-erginlenme-doniis” (2018, s.35)
sozciikleriyle olusturur. Campbell erginlesmek icin insanin i¢ diinyasinda yaptigi yolculugu
“smavlar yolu” metaforuyla verir (2018, ss. 93-102). Diinyanin en eski destanlarindan Gilgamis’ta
“insanlik tarihinde ilk kez bir kahramanin ‘ab-1 hayat/0liimsiizliik’ arayisma ¢iktigr igsel veya
manevi/yeniden dogus yolculugu” (Ozgen, 2020, s.1) anlatiirken diinyanin en bilenen
destanlarindan Odysseus ise Tanrilarin cezalandirdigi destan kahramaninin engellerle dolu eve
dontis yolculugu tizerine kuruludur. Tiirk destanlarindan Oguz Kagan’da yolculuk, kahramanin
“atlanip eski diinyamin dort yanina sefer eyle[mesiyle]” (Koktiirk, 2011, s.145) yapilirken Gog
destaninda ise kutsal dagina sahip ¢ikamadi8: icin yasanan kurakliktan dolay1r “go¢ go¢” diyen
kurdun-kusun, dagin-derenin feryadina uyup gog et[mesiyle]” (Koktiirk, 2011, s. 145) yasanr. Yol
ve yolculuk Ergenekon destaninda once bir milletin varligini korumak icin gittigi kutsal daga
ulagtiran yardima bir islevle, daha sonra demirden dag) eriterek kendine yol acan milletin disariya
¢ikisiin ve yasadigi cografyaya hakim olusunun habercisi olarak kullanilir. Destanlarda oldugu gibi
masallarda da one ¢ikan motif, yol ve yolculuktur. Masal kahramanlarinin ortak fonksiyonlarim
tespit eden Propp’un ortaya koydugu otuz bir temel islevden on ii¢ tanesi kahramanimn yolculugu
ekseninde gelisir (Sarigigek, 2018, s. 247). Bu oran yol ve yolculugun masal kurgusundaki énemini
gosterir. Tiirk masallarinin bagindaki tekerlemelerde kahraman hemen her zaman “Az gider, uz
gider, dere tepe diiz gider, alt1 ay bir giiz gider.” Gittikleri yerlere Cin, Magin, Hindistan ve Isfahan
gibi isim verilse de gercekte gidilen yer Kaf Dag1 gibi hayali bir tilkedir. Tiirk edebiyatinda 6zellikle
tasavvuf diistincesinde salikin manevi diinyasindaki gelisimini (seyr i stiltik) alegorik bir bigimde
hikayelestiren Hiisn ii Ask ve Mantiku’t Tayr gibi baz1 mesnevilerde yol ve yolculuk metaforik olarak
kullanilir. Modern donemde Kara Kitap gibi bazi eserlerde de bu mesnevilerden etkilenilerek
kahramanin igsel yolculuklarina yer verildigi goriiliir. Yine modern dénemde birgok siir, roman ve
oykiide yol ve yolculuk mekan, tema, motif, metafor veya kurgunun akisin1 saglayan ana unsur
olarak diizenlenir. Siirde Ahmet Hasim’in “Yollar”, Yahya Kemal’in “Yol Diisiinceleri”, Cahit
Kiilebi'nin “Sivas Yollarinda”, Orhan Veli'nin “Yol Tiirkileri”, Faruk Nafiz Camlibel'in “Han
Duvarlar1”; 6ykiide Sabahattin Ali'nin “Asfalt Yol” ve “Uyku”, Orhan Kemal'in “Kamyonda” ve
“Yeni Sofor”, Tarik Bugra'nin “Hayat Boyledir igte”, Yasar Kemal'in “Yolda”, Umran Nazif'in “Go6¢”,
Memduh Sevket Esendal’in “Arabaci Ali”, Buket Uzuner’in Yolda, Mustafa Kutlu'nun Mavi Kus;
romanda ise Adalet Agaoglu'nun Fikrimin Ince Giilii, Murathan Mungan’m Sairin Romani, Ahmet
Hikmet Miiftiioglu'nun Goniil Hanim, Resat Nuri Glintekin'in Calikusu, Yasar Kemal'in Orta Direk,
Ahmet Hamdi Tanpinar'in Huzur, Orhan Pamuk’un Yeni Hayat adl1 eserlerinde yol ve yolculuk

kavramlar1 6ne ¢ikar.

2. YOL VE YOLCULUGUN TANPINARIN OYKULERINDE MEKAN VE iCSEL
YOLCULUK OLARAK KULLANIMI

Anlatilar farkli edebi donemlerde agirliklar: degisen fakat yokluklar: asla diisiiniilemeyen kisi,
zaman, olay ve mekan unsurlarindan olusurlar. Bu unsurlarin kurgudaki etkisi donemsel veya

yazarin edebi kisiligiyle ilgili olarak artar veya azalir. 18. Yiizyila gelene kadar anlatilarda daha ¢ok
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kahraman ve onun etrafinda gelisen olaylar 6ne ¢ikarken romantizmle birlikte doga ve mekan énem
kazanir. Olay ve kisiler {izerinde mekanin asil onem kazanmasi ise realizmle olur.

Mekanin edebiyat icin vazgecilmez bir anlat1 alan1 oldugunu soyleyen Koksal Alver’e (2006)
gore bir mekanda canlanan, yazilan ve yayilan 6ykii, mekansal bir tiirdiir ve varolusunu da mekana
borgludur (ss. 38-39). Basaril1 dykiilerde bilingli bir se¢imin sonucu olan mekan hikayeye biiyiik
katkilar saglar (Hills, 2002, s. 249). Oykiide 6zellikle her unsurun ekonomik kullanimi &nemli
oldugu igin mekanin secimi ve islevi daha da 6nem kazanir; secilen mekan, mekanla ilgili verilen
her ayrint1 veya mekanda yapilacak her degisiklik metni ve anlamu etkiler.

Oykiiye inandiricilik kazandiran mekan, dykiiniin diger unsurlari gibi kurgusaldir ve sadece
dilsel bir gergekligi vardir. C)ykﬁ iginde var olan, sinirlar gizilen, gergek diinyada tam bir karsilig1
olmayan bu mekanlar “[...]icinde yasayan insanlarin bakis agilari, alg1 kapasiteleri ve duygusal
gelismeleri dogrultusunda sekillendirilmistir; siirekli yeniden yaratilir, bicimlendirilir ve mekan
etkin kurucu bir deger olarak {izerindekileri etkiler, onlar tinsel dogus ve buluslara hazirlar.”
(Korkmaz, 2017, s.10). Mekanin sekil ve anlam kazanmasindaki bu durum okuma eyleminde de
goriiliir. Olayn gectigi yer olmasinin yaninda kurgusal ve dilsel 6zellikler gosteren mekanlarin yine
bu 6zellikleriyle ilgili gibi duran “[...] sembol veya metafor olarak kullanim1 yaygin uygulamalar
arasindadir.” (Tepebasili, 2019, s. 91).

Ahmet Hamdi Tanpimar, Cumhuriyet Donemi’nde roman, siir, deneme ve edebiyat tarihgiligi
yaninda Oykiileriyle de iz birakir. Yazar ¢ogu Once dergilerde goriilen Oykiilerinden on ikisini
Abdullah Efendinin Riiyalar: (1943) ve Yaz Yagmuru (1955) isimli kitaplarinda toplar. Onun bu oykiileri
“[...] hikaye tiirtiniin kendi doneminde yaygin oldugu hacim, yani kiiciik hikaye kalib1 Tanpmar’in
hikayelerine uygun degildir. 48 sayfalik hacmiyle Abdullah Efendi'nin Riiyalari, 70 sayfalik
hacmiyle Yaz Yagmuru, hikayeden ¢ok romana dogru giden bir yap1 goster[ir].” (Okay, 2008, ss. 636-
637). Tanpinar bu 6ykiilerinde kendisiyle beraber hayatinin ve baska insanlarin pesinde oldugunu
sOyler (1969, s.571).

Hikayelerindeki biitiin kisiler, cevreler, manzaralar ve diislerle kolkola yiirtiyen olaylar,
¢ocuklugundan ilk genglik yillarina dogru ruh ve diisiince gelismelerinin merhalelerini
izleyerek eserlerine yansimakta, biitiin kisisel olusumlarini ve g¢atismalarini dogrudan
degil, dolayli genellemelerle sembolik ifadeler altinda vermege calismaktadir.[...] Hikaye
ve romanlarina yansiyan unsurlara bakilinca, ¢ocuklugunda babasiyla birlikte dolastig1
diyarlarin, Kerkiik ve Musul’'un, yol {izeri gecerken ugradiklar1 Halep’in, Antalya ve
Sinop’un, mahalli 6zellikleri ile onun hiilyalarini gicikladigi iyice anlasilmaktadir (Alangu,
2008, s. 147).

Yazarin ¢ocuklugunda ve ilk genglik yillarinda bulundugu mekanlarin yansimalarina yer
verdigi bu Oykiilerinin uzun olmas1 mekan anlatimim etkiler. O, kisa Oykiilerin hacimlerinden
kaynaklanan tasarruflu mekan tanitimindan uzaklasarak daha genis ve edebi kisiligiyle ilgili olarak
¢ogu zaman sanath bir dille subjektif mekan tasvirleri yapar. “Ahmet Hamdi Tanpinar, kisiligi ve

ilgi alanlar1 itibariyla dis diinyanin ayrintilara 6nem veren ve ‘mekanin ruhuna’ inen bir yazardir.
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[...] Tanpar, dis diinyanin her insanin goremedigi noktalarina dikkat ederken dis mekan onda ig
diinyaya yonelme ve hayale dalmaya sebep olur.” (Coskun, 2010, s. 78).

Tanpinar oykiilerinde lokanta, kahvehane, tren istasyonu, ev, kogk hatta Aden bahgeleri gibi
cesitli mekanlara yer verir. Onun dykiilerinde farkl islev ve boyutlar yiikledigi mekanlardan birisi
de “yol”dur. “Bir Yol”, “Teslim” ve “Bir Tren Yolculugu” gibi dykiilerde yol, 6ykiiniin ana mekan:
iken “Abdullah Efendinin Riiyalar1”, “Ge¢mis Zaman Elbiseleri”, “Erzurumlu Tahsin”, “Yaz
Yagmuru” ve “Adem’le Havva” gibi dykiilerde kurguyu y6nlendiren tesadiiflerin gergeklesmesini
saglayan unsurdur. Ayrica “Bir Yol”, “Abdullah Efendinin Riiyalar1” ve “Ademle Havva”da yol ve

yolculuk igsel, sembolik gondermeler de igerir.

2. 1. Tanpinar'in Yol ve Yolculuk Oykiileri

Yazarin “Bir Yol”, “Bir Tren Yolculugu” ve “Teslim” Gykiilerinin simdiki zamaninda olaylar
yolda gecer. Ana mekani yol olan bu 6ykiilerde kahramanlar ya trende yolculuk yapar ya da garda
tren bekler. Bu Oykiilerde kahramanlar hem gercek hem de igsel bir yolculuk yasarlar. Yol, onlar:
baska bir yerlere gotiiriirken ayn1 zamanda i¢ diinyalarinin kapisini da aralar.

Tanpmar'in “Bir Yol” dykiisii modern insanin huzursuzlugu, yabancilasmasi, uyanisi, arayisi,
kendi gergegini fark etmesi izlegi {izerine kurulur. Oykii; sehirli, kendi insanina ve onun yasamina
uzak, huzursuz cagdas bir insan olarak cizilen kahramanin anlaticiya bir tren yolculugunda
yasadiklarmi anlatmasindan olusur. Oykiiniin simdiki zamaniyla gegmisteki olaylarin bir kismi1 bu
tren yolculugu sirasinda yasanir. Ge¢miste yasanan olayda ilk ¢ocugunu kaybetmis bir babanin
teselli bulmak ve acilarin1 unutmak igin ¢iktig1 yolculuk hikayelestirilir. Ge¢mis zamana dair diger
olaylar ev, sokak ve kahvehanede gecer ve bu olaylar kahramanin i¢ diinyasindaki sorgulamalar:
etrafinda gelisir. Dolayisiyla Oykiide hem gergek bir yolculuk hem de igsel bir yolculuk soz
konusudur.

Oykiiniin serim béliimiinde yol; merak uyandirmak, kahramanin i¢ diinyasini yansitmak,
kurtulus ve kagis gibi bir¢ok islevde kullanilir. Bu boliimde gizem yaratarak oykiiyti siiriikleyen
merak unsuru, kahramanin tren yolundan ayrilan ve binlercesi gibi Anadolu'nun kiiglik bir
koytinde kaybolan patika bir yolu gostermesi ve bu yolun hayatinda oynadig: rolii anlatmasiyla
saglanur: “Iste, dedi, su gordiigiiniiz kiiciik yol, su iki agag arasinda tepenin etegine kivrilan patika...
Fevkalade higbir tarafi yok degil mi? Hemen her yerde bol bol rastgele bilecegimiz alelade bir sey...
Bununla beraber nereye gittigini, nereden geldigini bilmedigim, bir donemecte kaybolan tozlu
parcasindan bagka hicbir tarafini1 tanimadigim bu yol benim hayatimda biitiin bir sergiizesttir.”
(Tanpinar, 2007, s.73). Oykii kahramani, on bes senedir ayda bir iki defa gittigi tren yolunun tiim
ayrintisini iyi bilir. Fakat her seferinde bu yolu ilk kez gormiis gibi iirpertiyle ve heyecanla izler.
Oykiide yolla ilgili tiim bu ayrintilar, kahramanin ¢ocugunu kaybettigi ve esinin hasta oldugu bir
zamanda —“kaderle dis dise, yumruk yumruga” oldugu giinlerde- ona bir timit 15181 olarak
goriinmesindeki gizemi yaratmak igin verilir. Yagmurlu ve kapali bir havanin kahramanin karamsar
diinyasiyla birlestigi o giin bu patika yol, ona tiim 1zdiraplarindan ve icinde bulundugu kotii
glinlerden kurtulma vaadi olur. Bulutlarin arasindan giines 1s1gmmin kisa siireligine yarattig
aydinlikta fark ettigi bu patikanin teselli veya ¢ikis yolu arayan kahraman igin, igsel bir ¢agri veya

kahramanin icinde bulundugu psikolojik esigi asmasi i¢in “haberci figlirii” oldugu sdylenebilir.
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Haberci figiirii, doniisiim icin hazir olan ruhta kendiliginden ortaya cikar. “Ister riiya ister mit olsun,
bu maceralarda, yasamda yeni bir donemi belirterek birdenbire rehber olmak {izere ortaya ¢ikan
figiiriin kars1 koyulmaz olgiide biiyiileyici bir havasi oldugu goériiliir.” (Campbell, 2018, s. 58).
Campbell’in mitolojik hikayeler {izerinde ortaya koydugu gibi bu esik, kahramanin kendisini

gerceklestirme igin ¢ikacagi yolculuktaki ilk asamasidir:

[K]lahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirlk merkezini toplumunun simirlarindan
bilinmeyen bir bolgeye dogru c¢ekmis olan kaderi belirtir. Bu 6nemli hazine ve tehlike
bolgesi cesitli bigimlerde sunulabilir: uzak bir tilke, bir orman, yeraltinda, dalgalarin
altinda ya da gogiis iistiinde bir krallik, gizli bir ada, sisli dag tepesi ya da derin bir riiya
hali; fakat hep tuhaf bir bicimde akiskan ve ¢ok bicimli varliklarin, hayal edilemez

eziyetlerin, insantistii gorevlerin ve olanaksiz zevklerin yeridir ( 2018, s. 60).

Oykiide kendisinden, herkesten ve her seyden nefret eden 6ykii kahramanimin 1ztirabmni uyku
dahi unutturamaz. Kahramanin vehim ve golgelerinden yarattig1 hastalikli ruh halinden kurtulmas:
i¢in bu ¢agr1 bir firsattir, onun igin yepyeni ve kendisini gerceklestirebilecegi bir “miijde” gibidir.
Fakat oykii kahramani bu cagriya uymayacaktir, ¢linkii Tanpmar’in kahramanlar: yeni hayata
baslamak icin gerekli olan bu ilk adimi atacak iradeyi ¢ogu zaman gostermezler: “Evet, pekala
biliyorum ki, bir giin ben her seyi birakip bu kiigtik yola dalarsam, onun bittigi yerde biitiin saadet
ve hasretlerimi, eski yasanmus riiyalarimi bulacagim, temiz, yepyeni, mesut bir adam olacagim.
Bunu biliyorum, fakat yapamayacagimi da biliyorum. Halbuki bir 6miir yasanmaga deger bir
seydir.” (Tanpmar, 2007, s. 80).

Oykii kahramani benzer bir tereddiidii diigiim bsliimiinde de yasar. Aile felaketinden &nce
kendi hayatin1 yasamadigini fark eden kahraman bir yabancilasma duygusu igine diiser, lakin
maskelerini atip hayatini kendisi olarak yasama iradesine sahip olamadig: i¢in de eski hayatina
devam eder. O, yasamindaki esigi asamayan bir karakter ozelligi gosterir. Hayatin1 sorgulayana
kadar karis1 ve iki ¢ocuguyla, evlerinin aydinlik penceresinden bakan bir yolcuyu “kiskandiracak”
mutlu bir aile yasami vardir. Fakat birdenbire i¢ine girdigi bu sorgulamada ailesi dahil tiim
insanlarin ve tizerindeki elbiseye kadar her seyin kendisi icin ne kadar yabanci oldugu hissine
kapilir. Oykiide kahraman, bu huzursuzlugunu daha énce anlamsiz gordiigii ve ilk defa sigmdig
kahvehanede, yabancisi oldugu insanlarin arasinda giderecek, burada kendisi gibi 1stirap i¢indeki
insanlar1 gorerek sorularma cevap bulacaktir. Fakat artik yasami eskisi gibi olmayacak, biitiin
gayretine ragmen yasanmamuis “riiyalarin azabi1”ndan dolayi eski siik{inetini bulamayacagi hayatina
tekrar, fakat tiim gercegini bilerek donecektir.

Kahramanin yasadig1 bu igsel yolculuk, Jung'un “yeniden dogus”uyla benzerlik gosterir.
Jung’a gore insanin gercgek kisiligini kesfetme yolculugu, temelinde arketiplerin yer aldig1 “Tanrisal”
bir gagriyla baslar. insan1 “siiriiden, siiriiniin enikonu gignenmis yollarindan kurtarmaya yonelten
usdig1 bir etkendir” diye tanimladig1 bu biiyiik ve ozgiirlestirici igsel sesin giictinii bilingli olarak
kabul eden insan, bireysel gercekligini kesfederek kisiligini kazanir. Herkese yapilan bu cagr1 kiigtik
insanlarda ise belirsizlesip bilin¢dis1 hale gelir. Onlarda bu i¢ sesin yerini gelenekleriyle kitlelerin

sesi ve zorunluluklari alir. Bilin¢dis1 toplumsal kosullarda bile bazi kisiler bu i¢sel ¢agriy1 duyarlar.
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Digerlerinin bilmedigi bir sorunla karsilastiklarin1 gorerek otekilerden ayrilirlar (2007, ss. 173-176).
Bu ¢agri, esigin asilma zamaninin geldigini gosteren bir doniistimii ifade eder; artik eski kavramlar,
duygusal kaliplar ve idealler yetmeyecektir, alisilmis yasam ufkunun genisleyecegi yeni bir yasam
baslayacaktir (Campbell, 2018, s. 55). “Felaketim su ki, ben zaman zaman kendini bulan adamim.”
(Tanpinar, 2007, s.76) diyen 6ykii kahramani bu igsel ¢agriyr duymus ve gergek kisiligini ortaya
cikaracak esigin Oniinde oldugunu fark etmistir, fakat edilgin kisiligi yiiziinden eyleme
gecemeyecektir.

Oykiiniin ana mekanlarindan olan yol, dykiide kurgunun akisini saglayan temel unsurlardan
oldugu gibi kahramanin karamsar i¢ diinyasmi yansitan bir islevle de kullanilir. Mekan
degistirmenin yasanan {iziicii olaylarin etkisini azaltacagina inan kahramanin yolculugundaki ilk
anlar1 bu durumun tamamen aksine neden olur. Oglunu yagmurlu bir havada kaybettigi i¢cin bu tiir
havalar daima acisin1 hatirlattigi, 1stirabiyla basbasa kaldig1 ve kendisiyle hesaplastig1 zamanlara

doniisiir. Oykiide anlatilan yolculuk béyle yagmurlu ve kapal bir havada baglar:

Hicbir sey diisiinmedim, hi¢ kimseyi gérmedim, sadece vagonlarin iistiine ve pencerelerin
camlarina degdik¢e yagmurun ¢ikardig: sesi dinledim. Bir tabutta uyananlar, yeraltinin
mutlak sessizliginde kendi nabizlarmi ancak boyle dinlerler. Zaman zaman i¢imdeki
boslugu kisa bir simsek gibi oglumun hatiras1 deliyor, bir an i¢in onun kiiciik ve mustarip
ylizii, bir biiyiik 6riimcek gibi yagmurun dort bir tarafima gerdigi kiil rengi tiziintii
aglarinin icinden uzaniyordu. O zaman ben bu hayalden kurtulmak icin ellerimle ytiztimii

kapatiyor, biteviye yer degistiriyordum (Tanpinar, 2007, 74).

Olay orgiisiiniin ritmini diislirerek kahramanin i¢ diinyasma daha fazla egilen Tanpinar,
oykiide modern insanin huzursuzlugunu, yasanmamis ve yabancilasmis bir hayatin pismanligin
acili bir babanin iizerinden verir. Oykiiniin serim béliimiinde 6ne cikan yol, dzellikle olaym akigimi
saglayan merak unsuru ve ana motif olur.

Tanpmar'in kurgusunu yolculuk {izerinden gelistirdigi bir baska oykiisii “Bir Tren
Yolculugu”dur. Yazar oOykiide “[...] Anadolu kasabalarinda turneye c¢ikan gezginci tiyatro
kumpanyalarinin insanlar1 ile bir trende karsilasmasini, gercek disi, diigsel bir yasanti
¢oziimlemesine gitmeden, yalin bir gozlem seviyesinde anlatmaktadir” (Alangu, 2008, s.153).
Oykiiniin gergeve olayinda tiyatro grubundaki oyuncularla yapilan tren yolculugu, gekirdek olayda
ise bu grubun oyuncusu olan Zeynep'in trajik yasami ve 6liimii verilir. Oykii yagmurlu bir havada
gecen yolculugun betimlemesiyle baglar: “Hava yagmurluydu. Tren ara sira siddetli saganaklarin
arasindan gegiyor, pencere camlari, vagonlarin iistii, yanlar1 dakikalarca kamgilaniyor, bazen su
serpintilerinin igeriye girdigi bile oluyordu.” (Tanpinar, 2007, s. 250). Bazen gokytizii acilip “gok agik
mavi, menevigli tek bir ¢igek gibi” olup 15181 ve 1slakligin birleserek tazelendigi bir diinya hissini
verse de tekrar siyah bulutlar ve tekrar baglayan yagmur mekanin karamsar atmosferini tamamlar.
Oykiiniin baslangicinda gizilen bu karamsar atmosfer hem biraz sonra varilacak istasyondaki sefil
manzaraya hem de ¢ekirdek olaydaki Zeynep’in dramatik yasamina okuyucuyu hazirlamak igindir:
“Sonra yine simsiyah bir bulutun {iilkesine girerek yine kamgilaniyor, yine ince aglarin igine

hapsediliyor, bir tabiat ortasinda seyahat ettigimizi unutuyorduk. Fevzipasa istasyonuna geldigimiz
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zaman yagmur siddetini kaybetmisti. Isteksiz denilebilecek sekilde, fakat yine yagiyordu. Trende
sadece can sikintis1 olan yagmur burada gercek bir sefaletti.” (Tanpinar, 2007, s.250).

“Bir Yol” dykiisiinde oldugu gibi dykiiniin simdiki zamaninda gegen cergeve olay istasyon ve
tren yolculugunda yasananlardan olusurken, gekirdek olay ise geriye doniisle tiyatro oyuncusu
Zeynep'in yasami ve oliimii iizerine kurulur. Oykiide istasyon ve yol; tiyatro oyuncularmin agir
yasam sartlarina, sefil hayatlarina ve dlen Zeynep’in yasamindaki trajedisine uygun olarak karanlk
ve yagmurlu betimlenir. Istasyonun tasviriyle baslayan ykii, ulagilan diger bir istasyonun tasviriyle
biter: “Icimde birdenbire kabaran hiiznii, yarin aksamin bu bicare Romalilarina géstermemek igin
pencereden baktim. Istasyona gelmistik. Biiyiik okaliptiisler, yagmurlu ve karanlik gecenin biitiin
bir tarafini, sasmaz bir keder gibi zaptetmisti. Yerde, istasyonun daginik 1siklarmin uzun ve titrek
akislerle doldurdugu biiyiik su birikintileri vardi.” (Tanpinar, 2007, s. 259).

Saglam dostluklar, gercek agklar yerine gegici iligkilerin yasandigi, hayatlar: yolculuklarda
gecen ve tiim varliklar1 valizlerinde olan oyuncularin eve duyduklar1 6zlem yolda goriilen kiiciik
bir ev lizerinden ortaya konur. “Bir Yol” dykiistinde oldugu gibi yolculuk sirasinda yagmurun
kesildigi bir anda gokytizii kisa bir siireligine agilir. Bu sirada gitle gevrili kiigiik bir ev, bu anda
gortliir. Anlatici, oykiiniin ana kahramani Zeynep’in yolculuk sirasinda boyle bir evi gordiigtinii ve
bu evin davetine uyarak evlenmek istedigini diisiiniir. Bununla da okura bu evin Zeynep igin
muhtemelen yasami boyunca ilk 6nce tivey anne sonra da anlayigsiz ve siddet uygulayan bir koca
yliztinden hig¢ tatmadi81 ve 6zlemini duydugu sicak bir aileyi ¢agristirdigini ve bu anin da hayatinda
doniim noktasi oldugunu hissettirir. Onun diger kahramanlardan farkli olarak igsel cagriy1
duydugu ve bu davete uyarak yeni bir yasama baglamak istedigi anlagilir. Bu noktadan bakilinca
yol ve yolculuklarin ruhsal bir dontistimii tetikledigi sdylenebilir.

Oykiideki olaylarin yol ve yolculuk iizerinden kurgulanmasi, kahramanlarin yagsam gercegiyle
ilgilidir. Onlar oyunlarini sergiledikleri kasaba, sehir ve oyunlar1 disinda yasamlariin gectigi
anlasilan bu yolculuklarda derin baglar1 olmayan ve kisa bir zaman sonra unutulacak iliskiler
yasarlar. Cogu zaman kendilerine ait bir hayatlar1 ve aidiyet hissettikleri bir mekanlar1 olmayan bu
oyuncularin yasamlarindaki kopuklugu/bagsizlig1 gostermek icin istasyon ve tren mekan olarak
secilmistir. Yolculuk gezici tiyatro grubunun mesleki hayatlarinda énemli bir yer tutar. Dolayisiyla
oykii kahramaninin yaptigi is, mekan ve dykiiniin kurgusunu sekillendiren bir unsura doniisiir. Bu
islevlerinin disinda Oykiiniin finali de yol ve yolculuk tizerinden hazirlanir. Zeynep oyun igin
gittikleri son kasabada yakin koylerden zengin bir adamin evlilik teklifini rahat ederim diisiincesiyle
kabul eder, nikah islemleri i¢in kasabaya giderken atlarin tirkmesi {izerine arabayla birlikte u¢urama
diiserek oliir.

Yolun rastlantisal karsilasmalar igin iyi bir yer oldugunu soyleyen Mihail Bahtin’e gore yolda
“Olagan kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar rastlantisal olarak
bir araya gelebilir; herhangi bir zitlik boy gosterebilir, en farkli yazgilar ¢arpisip ig ige gegebilir.”
(Bahtin, 2017, s. 297). Yol, bircok edebi eserde oldugu gibi Tanpinar’in dykiilerinde de kahramanlarin
karsilasma mekanlarindan birisidir. Bu dykiide de 6ncelikle toplumun bir¢ok kesiminden insanin
bir araya geldigi istasyon ayrintili olarak betimlenir. Sagaklarin altina siginmis “renkli mintanls,
beyaz bez donlu veya salvarli bir y18in koylii”, saticilar, trenin pencerelerinden es dost arayan ve

yiyecek sepeti uzatan bir yigin halk, “debdeli” siik(inetleriyle yoriik kadinlari, giyimleri ve
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tavirlariyla farkliliklar1 belli olan tiyatro oyunculari bu istasyonda birliktedir. Oykiiniin diigiim
boliimiinde simdiki zaman tren yolculugunda geger. Birinci ve ikinci smif yolcularin seyahat ettigi
bir vagonda toplumun farkli smiflarindan insanlar bir arada sunulur.

Yolun toplumun farkli yas ve sinifin1 bir araya getirdigi ve tesadiifi karsilasmaya neden oldugu
diger dykii “Teslim”dir. Oykii bir buguk saat sonra gelecek treni bekleyen tasra insanlarinin
olusturdugu bir kafileyi anlatarak baslar. Oykiiniin ana izlegi kafileyle birlikte tren bekleyen dykii
kahramani Emin Bey’in -aydin insan tipinin temsilcisidir- tasra insanlariyla yasadigi ¢atismadir.
Kahramanin yasadigi yabancilasma ve tasra insanlariyla hayata bakislarindaki farklihk, onun
kafileden ayrilarak tren yolunun yaninda uzanan patika yoldaki yiiriiylisii ve bu siradaki igsel

hesaplasmayla verilir:

Nitekim, yolculugun bu son anlarinda hicbiri ona fazla ehemmiyet vermemisti. Adeta
farkinda bile degildiler. Halbuki onlara ne giizel seylerden bahsetmisti. Sozlerini
dinleselerdi, kasaba bes on yil i¢cinde degisebilir, bagska bir dlem olurdu. Fakat bunun
imkan1 yoktu.

Garin arkasindaki patikadan trenin kopriisiine dogru ytiriidii. ‘Benim tasray1 anlamam
imkansiz. Hatta layikiyla gormem bile imkansiz.” [...] “Aralarinda bu hayvan gibi garip,
giilling ve yabanciyim.' Bu diisiince i¢inde hem yiiriiyor, hem yiiriidiigii yolda kendisini,
paltosunun eskiligini daha iyi meydana c¢ikaran hafif kamburuyla, kisa ve tiknaz

ciissesiyle, kirilmis nahvetiyle yiiriir goriiyordu (Tanpinar, 2007,ss. 202-203).

Oykiide yolculuk hem gercek hem de metaforik bir eylem olarak yer alir. Bir aydin kimligiyle
cizilen Oykii kahramaninmi dinlemeyen, gercekte iglerine de almayan bu insanlarin statik
yasamlarindaki bag ve aligkanliklar1 degistirilemeyecek kadar kuvvetlidir. Oykiide kahramani, ig
diinyasinda toplumla yasadigi bu hesaplasmadan yol iizerindeki karsilagsmalar:i ayirir. Fakat
gercekte bu karsilasmalar onun yasadigl yere ve insanlara yabancilasmasimi daha goriiniir kilar.
Oykii kahraman ilk olarak tren yolu kdpriisiinde ihtiyar bir adamla karsilagir. Esegiyle kopriiyii
gecen ihtiyar adamla Oykii kahramani siradan bir selamlasma disinda konusacak baska bir sozii
olmayacak kadar tiimiiyle birbirlerine yabancidirlar. Bu olay, dykiiye bu kopuklugu ve zihniyet
uzakligini somutlamak igin yerlestirilir. Ikinci bir karsilasmada meydana gelen diger olay, yiiksek
tahsili birlikte yaptigi ve neslinin “deste basis1” olan Siileyman’la yasananlardan ve onun
hayatindan olusur. Basarili bir egitim hayati gegiren Siileyman, Oykiiye kahramanin tersi bir
karakter olarak yerlestirilir. O, Manastir muhacirlerindendir ve hicret sirasinda kaybettigi babasin
okuldan sonra bulmus, babasina ve onun sonradan evliliginden olan kardeglerine hizmet etmeyi
kendisine amag¢ edinerek aydm kimligini yitirmis, halklasmis ve siradanlasmistir. Oykii
kahramaninin karsisina farkl bir hayat ¢izgisiyle ¢ikarilan Siileyman’in i¢inde bulundugu topluma
ve insanlara uyum saglamis mutlu bir yasami vardir. Siileyman diislinen, sorgulayan, yasadig1
toplumun degisimi ve aydinlanmas icin caba sarf eden bir aydin kimligi tasimaz. Oykii kahramani
da ¢oziim boliimiinde tasradaki zihniyete yenilir ve Siileyman gibi olmaya karar vererek onlarin

yasam anlayislarina teslim olur.
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Oykiide kahramanin kasaba ve buradaki yoksul yagsamla karsilagmasi yolun yénlendirmesiyle
olur. O, yolun devaminda kasabay1 disaridan goren bir yere gelecek ve kasabayla etrafindaki dogay1
karsilagtiracaktir. Yolun ayirdigr bu farkli iki diinyadan segilen kelimeler Oykii kahramaninin
tasrayla ilgili diistincelerini ve sair kisiligini ortaya koyar:

Cabuk ¢abuk yiiriidii. Erken gelmis baharla acilmis kir cicekleri, ¢cimen, biiyiik deve
dikenleri, her renkte kelebek insansiz hayati yapiyorlardi. Tren yolunun sag tarafi onlara
aitti. Burada tabiat gokten yagmis gibi bir yigin tasin arasinda kendi kisa fantezisiyle
oynamust1. Sol tarafta evlerin dizisi vardi: Kimi beyaz sivaliyds, kimi siyah kerpicini acikta
birakmisti. Hepsi kendi bahgelerinin dibinde, gevis getiren zayif ineklerini, kuyrugu ile
sineklerini kovalayan egeklerini, horoz ve tavuklarini, iplere gerilmis eski piiskii
camasirlarini, o yeni model basmalardan yapilmis bir 6nliik gibi 6nlerine takmislar, camsiz
pencereleriyle giinese, onun durmadan kemirdigi uzak daglara, tren yolunun bitmez

tiikenmez can sikintisina bakiyorlardi (Tanpinar, 2007, 206).

Tanpmar bazi oykiilerinde oldugu gibi “Teslim”de de yolu; Oykii igerisindeki izlegini ve
diistincesini destekleyen karsilasmalar igin seger. Cogu zaman yol, tesadiifi karsilasmalarla olay
birimleri arasindaki bir¢ok neden sonug iliskisini ortadan kaldirir veya daha basitlestirir. Yolun
tesadiife acik karakteri sayesinde dykiide yillar sonra Istanbul’dan iki mektep arkadasi, tasrada
basit bir gezinti ihtiyaciyla ¢ikilan yiiriiyiiste karsilagabilir. Yazarin diger bazi Oykiilerindeki

olaylarin olusumunda da boyle karsilagsmalara yer verilir.

2. 2. Oykii Akagini Etkileyen Yollar

Daha ¢ok igsel bir yolculugu andiran, biiyiik bir kismi riiyada yasanan ve riiya gercekligini
tastyan “Abdullah Efendinin Riiyalar1“nda, cinsel bir arzudan ideal bir agka dontisen ve riiya-gercek
ikilemi igerisinde ilerleyen “Ge¢mis Zaman FElbiseleri’nde, Erzurum’da yasanan depremin ve
Erzurum halkinin sokaktaki birkag giinliik yasamlarinin fon olarak kullanildig: ve ¢ekirdek olayinda
Tahsin Efendi'nin gizemli yasaminin anlatildig1 “Erzurumlu Tahsin”de yol, olay akisini saglayan ve
kahramanin karsilasmasiyla yasanan olaylari meydana getiren bir unsur olarak kullamilir. “Yaz
Yagmur”unda ise dykiiniin serim béliimiinde engel olma isleviyle, ¢o6ziim boliimiinde kahramanin
i¢ dlinyasina yonelme mekani olarak tercih edilir.

Bir yaz gecesi kiigiik bir lokantada baslayan “Abdullah Efendinin Riiyalar1” isimli dykiiniin
diigtim boliimii, kahramanin ruhsal kisiligini ortaya koyan riiyasindan olusur. Riiyadaki olaylarda
kahramanin cinsel arzusunu tatmin igin gittigi iki ev, sokaklar, lokanta, meydan ve ¢6ziim
boliimiinde sigindig1 ev mekan olarak kullanilir. Bilincaltina dogru metaforik bir yolculuk olarak
okunabilecek bu riiyadaki mekanlar arasi gecisler sokaklardaki yollar iizerinden yapilir.

Tanpinar bir¢ok Oykiisiinde insanin ruhsal hayatinin derinliklerine inmek, “suuraltinin
karanliklarim yirtabilmek igin” anormal tipleri seger. “Derin, fakat aydinlik bir uyku”ya attig1 bu
kahramanlarin i¢ diinyasinin girift ve cetrefilli yonlerini “uykunun aynasinda” goriiniir kilar.
Oykiilerdeki olaylar kahramanlarin bu ruhsal diinyalarm aydinlatacak bigimde segilir ve
diizenlenir (Akytiz, 2008, s. 31). Nevrozlu bir kisilige sahip olan Abdullah Efendi'nin hikayesinin

anlatildig1 bu 6ykiideki olaylar da onun kisilik 6zelliklerini ve i¢ diinyasinin derinliklerini yansitmak
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icin kurgulanmus gibidir. Abdullah Efendi, benliginin kontrolii altinda yasayan ige doniik bir tiptir.
“Ego bilincinin asir1 saglamlasmasi” insamin “kendini ruhunu yoneten merkeziyle temasi”
yitirmesine neden olur. Bu insanlarin riiyalar: bilingaltilar1 ve onun merkezi self'le ilgili bilgiler verir
(Franz, 2009, s. 213). Oykii kahramaninin riiyasi bu anlamiyla kahramanin bilingaltiyla ilgili ipuglar
igerir. Bu yoniiyle dykiiniin diigtim boliimiinde yasananlar, lokantada alkoliin etkisiyle kendinden
gecen ve riiyayla beraber ortaya ¢ikan kahramanin 6nce kisisel ve sonra kollektif bilingaltina dogru
yaptig1 igsel bir yolculuk olarak okunabildigi gibi riiyanin kendine has mantig1 icinde olusan

1

fantastik bir yolculuk olarak da goriilebilir. Fakat riiyayla ilgili Valery’den “velev ki, riiyalarin
yazmak isteyen adam bile azami sekilde uyanik olmalidir.” (1969, s. 570) soziinii aktaran Tanpinar
gore, rilyayr “tabiat-listii” yapan onun mantigin disindaki “acaiplikler”i icermesi degil, suur ve
muhakemeyi canlandiran ruh halidir (s.21). Dolayisiyla yazar, riiyay1 insanin i¢ diinyasina egilmek
icin bir vasita olarak goriir. Tanpmnar “Siir ve Riiya” makalesinde riiyayla insanin mazi, hal ve
istikbali ayn1 anda yasadigini ve gecenin “cocugu” olan riiyanin “sayisiz varliklarin terkibini
nabziyle idare et[tigini]” sOyler. Yazarin riiyayla ilgili olarak savundugu “Hakikatin biiyiik sirr1 ve
pinar1 gece, benligindeki gizli bir noktadan fiskirmis, elele, beraberce yepyeni diinyalar yaratiyorlar.
Biraz evvel uyanikken kainata yalniz kendi gozleriyle bakan bu adamin belkemiginde sayisiz
irsiyetler uyanmiglar, ona hareket diye, kendi ge¢mis hayatlarmin karigik hatiralarmi telkin
ediyorlar.” (1969, s. 17) diisiincesi Jung un ortak bilin¢gdisina benzer. Jung gore, bilin¢gdiginin en derin
katmanlarinda tiiriin ortak bilingdisi vardir ve bu katmanda arketipler ve arkaik déneme ait
¢agristmlar bulunur. Bunlar insanin giindiiz bilincinde olmayan; uzak ge¢misteki atalarinin ruhsal
yasamlarina ait, onlarin us, diisiince, duygu ve diinyay1 deneyimleme tarzlarim yansitir. Bu ortak
bilingdis1 sadece ge¢miste degil gelecekte de gelisebilecek beceriye sahiptir. “O, insan tiiriinii
bigimler; ayn 6lglide insan govdesinin bir pargasidir.” (2006, s. 194). Oykﬁde Abdullah Efendi'nin
rityasinda gittigi iki ev, dontiiste bedenin yandigimi gordigii kiiglik lokanta, insanlarin tiim
kotiligiiyle, huzursuzluguyla ve tuhafligiyla yer aldig: sehrin karanlik sokaklari ve kiigiik bir kizla
suyun etrafinda gelisen olaylarin yasandigi son ev, kahramanin bilingdisina yaptifi ve ortak
bilingdigiin arketipleriyle kahramani yonlendirdigi ruhsal bir yolculuk gibidir. Dogal doniistim
stireclerinin kendisini riiyalarda gosterecegini sdyleyen Jung , insanin doniisiimii ve kendisini
gerceklestirmeyi saglamasi igin bilingdisiyla baglanti kurmasi gerektigini soyler: “Her kim
magaraya, yani herkesin kendi i¢inde tasidig1 magaraya ya da bilincin disindaki karanliga girerse,
kendini once bilingdis1 bir doniisiim siirecinin iginde bulur. Bilingdisina girmesi, bilinci ile
bilingdiginin igerikleri arasinda bir bag kurmasini saglar. Bunun sonucunda, kisiliginde olumlu veya
olumsuz anlamda kokten degisim olabilir.” (2017, s. 67). Oykﬁde Abdullah Efendi riiyasinda
bilingdisinin derinlikleriyle karsilasir; kisiligi, yasami, ¢evresi ve hatta insanla ilgili bir¢ok gergekle
ylzlesir; fakat Oykiide tiim bu karsilasmalardan sonraki doniistimle ilgili herhangi bir sey
hissettirilmez.

“Abdullah Efendinin Riiyalar1”nin diigtim boliimiiniin ana omurgasini olusturan riiyada
yasananlar igsel bir yolculugun disinda, sadece goriinen olaylarla degerlendirildiginde bile yolun
kurgunun akisinda 6nemli bir rol iistlendigi fark edilir. Lokantada sandalyede bedenini uyur
birakarak arkadaslariyla geneleve gidisten bahsedilmez; fakat bu mekandan sonra diger mekanlara

gidisler olaylarin nedenini ve merak unsurunu olusturur. Ikinci eve yine kadm arzusuyla dar
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karanlik sokaklardan gidilecektir. Oykijde verilen bu ayrimntilar birinci evde yasanan tuhaf olaym
tekrar edip etmeyecegiyle ilgili merak olusturur. Ikinci genelevde de tuhaf ve olaganiistii olaylar
yasayan Oykii kahramani pencereden atlayip kagarken sokak sessizdir, yol soracak kimse yoktur.

Sokakla ilgili ayrintilar kahramanin i¢ diinyasinda yasadig1 korkuyu ve yalnizlig ortaya koyar:

Bu tenha ve tanimadig1 sokaklarda yolunu bulmak da epeyce giictii. Fakat sokaklar nigin
bu kadar tenha idi? Birdenbire Abdullah Efendi bunun gecenin basindan beri boyle
oldugunu ve hi¢ kimseye rast gelmedigini hatirladi. Yavas yavas ona, bu tenhaligin sebebi
kendisi oldugu, kendisi i¢in bu sokaklarin bosaltilmis oldugu zanm geliyordu. Ah, ne kotii
geceydi, ne ugursuz tesadiiflerin gecesiydi bu! Bir kere ondan siyrilabilseydi!.. ‘Giines,
Yarabbim giines!” diye bagirdi. Fakat hayir, hicbir safak belirtisi yoktu. Sessiz
biitiinliiglinde gece bir talih kat'iyetiyle devam ediyordu. (Tanpinar, 2007, s. 31).

Karanlik sokaklarda kaldirim taslarina garparak yiiriiyen ve yolunu arayan kahramanin ve
oykiiniin rotasini yolun tesadiifleri ¢izer. Abdullah Efendi yiiriiyerek 6nce aydinlik bir caddeye gelir
ve burada bedenini biraktigi meyhanenin yandigin1 goriir. Yanmis bedenini tasiyan otomobilin
arkasindan yetisme umudu olmadan deli gibi kosan Oykii kahramani, daha sonra hem otomobili
hem de yolunu tekrar kaybeder. Evine bir an 6nce gitmek igin karanlik sokaklara dalar, fakat bu kez
kendini bir asfalt yolda bulur. Bu asfalt yol yiiksekge bir yerdedir; denizi, denizin yanindaki semti,
evleri ve sokag1 yukaridan goriir. Burada yol onu insanlik mahserine gotiirmiistiir. Bu mahserde
insanlar dahil tiim canlilar ilkel halleriyle ve istihalariyla goriiniir. “Fakat bununla bitmiyor, hayal
gittikge biiyliyor, genisliyor, emsali ancak baz1 ortacag kabartmalarinda veya simal ressamlarmin
tablolarinda goriilen, hayali, zalim ve cilginca bir mahser halini aliyordu.” (Tanpinar, 2007, s. 39)
ciimleleriyle betimlenen bu yerden kacarak uzaklasirken Oykiiniin finalinin yasanacagi evin
bulundugu meydana yine yolun tesadiifleriyle gelir. Bu kagislar sirasinda kimsenin bulunmadig:
1ss1z ve karanlik betimlenen yollar, olaylar arasindaki baglantiy1 sagladig: gibi kahramanin iginde
bulundugu yalnizhg, karamsarligi ve umutsuzlugu yansitacak betimlemelerle verilir. Oykii,
okurda belirsizligi artiracak, aradig1 bircok soruyu cevapsiz birakacak bir ¢6ziimle, hatta yasananlar
ritya-gergek ikilemindeyken tamamlanir. Tiim bu olaylar1 yasayan Abdullah Efendi, dykiiniin en
sonunda sasirtic bir bigcimde kendisini sokagin kosesini donmidis, yolda ytiriirken goriir.

Yazar Oykiilerindeki iradesiz kahramanlari cogu zaman tesadiiflerle yonlendirilir. “Bu iradesiz
kahramanlara (tabii Tanpinar’a da) gore hayatimizi birtakim tesadiifler idare etmektedir.” (Okay,
2008, s. 640). “Gegmis Zaman Elbiseleri”ndeki 6ykii kahramani bu gergegi “benim hayatimda, biitiin
iradesizlerde oldugu gibi, tesadiiflerin korkung rolii vardir.” (Tanpinar, 2007, s. 50) soziiyle dile
getirir. “Ge¢mis Zaman Elbiseleri” isimli 6ykiide de olay kesitleri arasindaki baglant: yolla saglanir.
Serim boliimiinde 6ykii kahramani, gece Tabarin Bar’da galisan Keti’yle bulusacak olmanin heyecan
ve arzusu iginde odasinda vaktin geg¢mesini beklerken verilir. Kahraman, talihine
glivenemediginden “miinasebetsiz” bir tesadiifiin bu bulugsmaya engel olmamasi i¢in bulusma
zamanina kadar odasindan ¢ikmama kararmndadir. Oykiiniin diigiim boliimii, kahramanin yeni
araba alan bir arkadasinin gezdirme 1srariyla Kegioren'deki bag evine gitmek i¢in yola ¢ikmasiyla

baslar. Yolculuk sirasinda aksam gilinesinin batarken olusturdugu Ankaranin giizel manzarasi
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betimlenir. Fakat Oykii kahramani i¢ diinyasinda Keti'yle bulusmay1 kaciracagi endisesini
yasamaktadir. Bu endise hava karardik¢a i¢ diinyasinda biiyiik bir azaba dontisiir. Arkadasinin
arabasi onun “talih”inin de arabasidir ve bu yolculuk, 6ykii kahramaninin talihini degistirecek bir
eylem, arzu ettigi kadinla bulusmasini engelleyecek bir islev olarak dykiiye yerlestirilir. Oykiiniin
merak unsuru bu yolculukla olusturulur. Bu yolculuk diigiim béliimiinde ilk bag evinde yasanacak
delilik simirindaki ¢ilginhiga ve ikinci evdeki masals1 olaya gegisi saglayan sihirli bir kap1 gibidir.
Oykii kahraman gittigi ilk bag evinde yemek yerken ve daha sonra kumar oynarken Keti’yle
bulugsamama korkusu igindedir. Igkinin ve kumarin psikolojisini zorlayan bir etki gdsterdigi bu
evden sehre donmek igin ayrildiginda yol, once ona engel olur;, daha sonra tesadiifiin
yonlendirmesiyle gergek aski yasamasini saglar. Sarhos olan dykii kahramani bag evine gelirken
gordiigli polis kuliibesine gitmek icin evden ¢ikar, ancak gece karanliginda yolunu kaybeder. O,
yaklasan kopek havlamalariyla karanligin korku verici bir hal aldigi sirada yan sokaktan sesi
duyulan arabaya yetismek ister; bastif1 yeri gormeden kosarken ayagimn bir canliya takilmasi
iizerine diiserek bayilir. Oykiide gece karanhigindaki bu yiiriiylisiin ayrintih betimlemesi,
kahramanin yasadig1 endiseyi daha iyi anlatabilmek kadar oykiiniin devaminda gen¢ kadin ve
babasiyla yasayacag1 gizemli olaya da hazirlik amac tasir. Oykii kahramani ayildiginda bagka bir
bag evindedir ve dykiiniin doruk noktasimnin gelisecegi bu bag evinde realiteyi zorlayan masals: bir
diinyada ideal kadm ve agki bulur. Burada yasanan olaylar ve karsilagilan insanlar okuru riiya-
gercek ikilemi i¢inde birakir. Riiya olmasi muhtemel bu olaylar yolda yasanan kazanin neden
oldugu bir tesadiifle hazirlanir. Kahramanin karanlik yoldan kazayla avlusuna diistiigii, esyalariyla
ve insanlariyla eski zamanda yasayan bu bag evi; masallarda sihirli aynalarla gegilen ve farkh
kurallarin hiikiim siirdiiglti bagka diinyalara benzer. Yol, Oykiiniin ¢6ziim boliimiinde yine
tesadiifiin ve kargilagsmanin mekani olarak yer alir. Oykiide kahramanin gece bag evinde konustugu
genc kadin ve babasi, sabah gizemli bir bicimde evlerini birakarak kacarlar. Oykii kahramani uzun
siire onlar1 arar, bulamayinca da aramaktan vazgecer. Yasadig1 olaylar ve giindelik isler ona bir
gecelik bu “sairane riiya”y1 unutturur. Oykiiniin ¢6ziim bdliimii bu olaydan bir yila yakin zaman
sonra gittigi Bursa’da geger. Gezisinin tigiincii glintinde 6gleden sonrasin Yesil Cami ve Yildirim’da
geciren Oykii kahramani yorgun, fakat diislince ve hisle zenginlesmis olarak oteline dénerken yolda
karsidan gelen bir arabada geng kadini ve babasini goriir, fakat geri doniip arkalarindan gitmesine
ragmen onlar1 bulamaz. Tanpmar, bu dykiisiinde olay akisinda ve olay arasindaki baglantida yolu
islevsel olarak 6ne ¢ikarir. Yol 6nce ayrilma ve engel olma, sonra tesadiifle karsilasmalar1 saglayan
yardimai fonksiyondadir.

Yazarmn “Erzurumlu Tahsin” Oykiisiinde de olay akisinin biiytik boliimii, kahramanin yolda
gordiigii ve yasadig1 olaylardan meydana gelir. Depremden dolay1 evinde duramayan oOykii
kahramaninin ilk gece arkadasimin bulundugu cadira gidisi, eve doniisii sirasinda sehrin
sokaklarinda gordiigii insan ve manzaralari; ikinci gece evinden kahvehaneye giderken gordiikleri
ve kahvenin 6niinde Tahsin Efendi’yle konusmalar1 anlatilir. Oykiiniin simdiki zamaninda olaylar,
anlatic1 kahramanin iki gece boyunca yasadiklarindan ve deprem korkusuyla evinde duramadig:
icin sokaklardaki yiiriiytislerinden olusur.

Yagmurunun “bardaktan bosanircasina” yagdigi bir sabahta 6ykii kahramaninin bahgesindeki

palmiyeye sarilmis bir gen¢ kadinla karsilasmasiyla baslayan “Yaz Yagmuru”nda yol, digim
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boliimiiniin baglangiciyla ¢oziim boliimiinde éne cikar. Oykiiniin baglarinda yagan siddetli yagmur

ve kapal1 hava evin penceresinden birkag kez dile getirilir:

Simsekler hala birbirini kovaliyordu. En sonuncusunun arkasindan kisa bir dolu sagnag:
basladi. Deniz soluk ve devamsiz 1siklarin altinda ag¢ilip kapaniyordu. Sonra yagmurun
sesi bir diizene girdi. Ortakdy sirtlarinin iistiinden gok bir lahza yirtildi. Biraz sonra
Sarayburnu tarafindan ikinci bir perde daha acild1 ve biraz ilerde hala yagmurun siki siki

dovdiigii siyah bir vapur kiipestesi bir taraftan aydinland: (Tanpinar, 2007, ss. 158-159).

Oykiide havanin kapali, yagmurlu ve simgeklerle aydinlanis 6zellikle verilir. Sehre vapurla
donecek olan geng kadinin evde kalmasini ve dykiiniin erkek kahramani Sabri Bey’le yakinlasmasini
saglayacak inandirici neden, vapurun yagmur ve firtinadan gidemeyecek olusudur. Kaderlerini
tesadiiflerin belirledigi Tanpinar'in kahramanlari hem bir tereddiit igindedirler hem de ig
diinyalarinda bir catisma halindedirler. Disaridaki yagmurun sesi ve gok gilirtiltiisii evdeki
musikiyle birlikte atmosfere gizem ve {irperti katarken ickiyle de birleserek kahramanlar arasindaki
yakinlagsmay1 hizlandirir. Yagmur kesilince bu zorunluluk ortadan kalkar ve iki kahraman vapurla
Istanbul’a donerler. Vapur yolculugu, evli olan erkek kahramanin i¢ diinyasinda yasadig1 sadakatle
ilgili catismayla birlikte verilir. Yine bu yolculugun arka planinda seferberlik dolayisiyla
bezginlesmis toplumun birbirine yabancilagsmasi ve herkesin “kendi hisarinda kapali” olusu
betimlenir. Kahramanlarin birlikteligi yolculukla sona erer. Oykiiniin ikinci kesiti geng kadinimn iki
giin sonra sabah vakti tekrar erkek kahramanin evine gelmesi, tiim giinii birlikte gegirmeleri,
yemege, denize gitmeleri ve sonra tekrar eve gelislerinin anlatimasindan olusur. Oykiiniin doruk
noktasimin yasandigi bu evde geng kadin kendisinden, ailesinden ve yagmurun oldugu giin buraya
tesadiifen gelmedigini gosteren hikayesinden s6z eder. Her seyin gizemi ¢oziildiikten sonra artik
ayrilma vakti gelmistir. Ikisinin de bir ailesi vardir ve birliktelikleri yaz yagmuru gibi hizli, cogskun
ve kisa olmustur. Birlikte gecirdikleri son anlar, evden iskeleye yaptiklar1 yolculuk olur. Yol boyunca
erkek kahramanin i¢ diinyasiyla verilen bu yolculukta sessizlik, kagis ve aliskin olduklar: yasama
dontis duygular1 hakimdir. Yol, bu askta ayriligin vasitas1 oldugu kadar oykii kahramanlarmin
sahip olduklarina ddnmelerini de saglayan bir adim olur. Oykii vapurla geng kadinin
uzaklagsmasimdan sonra erkek kahramanin bagka bir sehirdeki ailesini ¢agirmaya karar vermesiyle

biter.

2. 3. Birey Olma Yolculugu: Cennetten Cikis

Tanpmar “Adem’le Havva” oOykiisiinin doruk noktasimi cennetten yeryiiziine inigin
anlatildig1 yol/yolculuk metaforu izerine kurgular. Bir¢ok dinin ortak bellegi olan erkek ve kadinin
cennetten ¢ikarilisinin farkl bir bakis agisiyla verildigi dykiide mitolojiden farkli bir mesaj ve kurgu
s6z konusudur. Musevi mitolojisine dayanan Gykiide Adem ve Havva'nin Aden bahgelerindeki
iliskileri ve diinyaya inisleri yeni bir anlayisla kurgulanir. Oykiide Aden bahgelerinde “Rabb”den
baskasimna yakinlik duyulamaz ve baglanilamazken Adem, Havva’ya her seyden daha cok- cinselligi
de cagristiran bir- yakinlik duyar, Havva onun i¢in “adeta Tanr1'nin yerini tutar.”(Kaplan, 1994,

5.161). Adem gonliine Havva'y1 yakin hissederek Aden bahgelerindeki “kadim nizam”dan ayrilinca
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burasi ona artik yabancilagir, ¢iinkii burasi Tanr1’ya yakin olan ve onu gérmenin hazziyla yasayan
varliklarin yeridir. Rabb’i bahgenin diger sakinleri gibi eski yiiziiyle géremeyen Adem icin burasi
korku ve azap duydugu, gittikce darlasan bir yere doniisiir. “[Biitiin ayrilik ve yeni dogum anlari
da kayg tiretir.” (Campbell, 2018, 5.56) Bu korku ve azap Adem icin yeniden dogum ani olur.
Havva'yla birlikte hissettigi haz ve arzu, daha sonra duydugu korku ve azap ona diger sakinlerden
farkli olarak segimler yapabilen birey olma hiiviyeti kazandirir. Tiim bu tercihleriyle kaderini
belirleyecek bireye doniisen insan icin Tanri, tercihlerini yasayabilecegi bir yeryiizii yaratir. Her
seyin huzur ve siiklinet iginde tek diize yasandig1 “Degismez Sevkler” bahgesinden farkli olarak
yerytizii tiirli varlik, goriintii, yasant1 ve degisen zamaniyla hayr1 ve serri, haz ve 1stirabi, aski ve
Oliimii yasayacak insan igin “oluslar alemi”dir. Rabb, Adem’le Havva'y1 Aden bahgelerinden
yeryliziine indirerek onlara kendi tercihleriyle yasayacaklari, askla olgunlasacaklar1 bir yasam
imkani sunar. Oykiide dini anlatilarda oldugu gibi cennetten kovulma degil, insanin olgunlagip
erginlegebilecegi yeryiiziine bir inis fikri s6z konusudur. Oykiiniin doruk noktasi bu yolculukla

yapilir:

Arza ve Melekiita rahmet, dediler. Ve hepsi birden secde ettiler.

Ve Melekiit Insanoglunu bdyle ugurladi. Ve bdylece siyah yuvarlak bir gemi gibi yerinden
kimildads, hentiz yolunu arayan yildizlarin yer yer pargaladigi karanliklar icinden inmege
bagladi. Biiyiik riizgarlarin, yildiz kasirgalarimin  arasindan gegtiler. Korkung
derinliklerden atladilar. Adem bu karanligin icinde Havva'nin viicuduna sigmiyordu
(Tanpinar, 2007, s. 248).

Yemen'de bir kuyu bagina indirilen Havva ve Serendib'de bir dag tepesine indirilen Adem’le
insan ilk ayrili$1 yasayacak, 6zlem duygusunu tadacak, ilk erkek agki icin yollara diisecek ve Havva

ile de ilk kadin sevdigini bekleyecektir.

SONUC

Diinya ve Tiirk edebiyatinda destanlardan bugiline kadar bir¢ok edebi tiirde temel
anlamlariyla veya metafor olarak kullanilan yol ve yolculugun Cumhuriyet Donemi Tiirk
Edebiyati'min 6nde gelen simalarindan Tanpinar’in bir¢ok Oykiistinde farkl islevlerle kullanildig:
gortliir. “Bir Yol”, “Bir Tren Yolculugu” ve “Teslim” dykiilerinde ana mekan yoldur ve bu dykiilerde
kurgu yol ve yolculuk tizerine insa edilir. Yazarimn isimlendirmesini bu kavramlar tizerinden yaptig:
“Bir Yol” ve “Bir Tren Yolculugu” Oykiilerinin simdiki zamaninda kahramanlar, tren yolculugu
yaparlar ve 0ykii, bu kahramanlarin geriye doniigleriyle genigler. “Teslim”de ise dykii kahramani
garda tren beklemektedir. “Bir Yol” &ykiisiinde merak unsuru yine yol iizerinden saglanir. Oykii
kahramani ¢ocugu 6ldiikten sonra yaptig1 yolculuk sirasinda gordiigii ve ideolojik bir gondermeyle
Anadolunun bir kdyiinde son buldugunu sdyledigi patika yoldan gittiginde, igindeki mutsuzluk ve
karamsaliktan kurtulacagina inanir. Kahramanin iradesizliginden gidemedigi bu yola “Teslim”
oykiisiinde garda tren bekleyen Oykii kahramani, bu kez kisa siireligine c¢ikar. Fakat yolda
karsilastig1 insanlar ve koy, kahramanin hayal kirikligini ve karamsarligini artirir. Yol, bu ii¢ oykiide

ana mekan olmanin yaninda “Abdullah Efendinin Riiyalar1”, “Ge¢mis Zaman Elbiseleri” ile
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“Erzurumlu Tahsin” Gykiilerinin énemli bir boliimiinde olaylarin gelismesini saglayan etkendir.
“Abdullah Efendinin Riiyalari’nda cinsel arzuyla baslayan yol macerasi daha sonra olagani,
stik(ineti ve huzuru saglayacak mekan arayisma donerken “Geg¢mis Zaman Elbiseleri”nde cinsel
arzunun yonlendirdigi kahramanin ideal askini bulmasmi saglar. “Abdullah Efendinin
Rilyalar1’’nda yol Once arayisi sonra tiimiiyle kagisi, “Geg¢mis Zaman Elbiseleri”’nde sirasiyla
uzaklasma, arayis-kavusma, son olarak da kavusma-arayisi ifade eder. “Erzurumlu Tahsin”de yol
ana mekanlardandir. Oykiide iki ana olaydan birisi olarak anlatilan sehirdeki depremle sokaga
dokiilen halkin durumu, kahramanin sokaktaki yiiriiytisii sirasindaki gozlemleriyle aktarilir. Yol,
bu oykiilerde kahramanlara karsilasmalarla tesadiifleri yasatan unsurdur. Bu son ii¢ dykii gece
karanliginda gecer ve herhangi bir sebeple geceleyin yola veya yolculuga ¢ikan kahramanin
oykiiniin cekirdek olaymi yasayacag1 kisi veya Kkigsilerle karsilasmasiyla Oykiinii digim
boliimiindeki olaylar baglar. Bu tesadiifler, cogu zaman normalin disindaki insanlarla oykii
kahramanlarini daha kolay ve inandirici bir bigimde bir araya getirme imkani tanir.

Yol, insamin kendini kegfetmesi, i¢ diinyasina yonelmesi igin uygun mekanlardandir. Ozellikle
“Bir Yol” ve “Teslim” oykiilerinde yol, kahramanlarin i¢ diinyalarindaki hesaplasmalariyla yiiriir.
Her iki 6ykiide kahramanlar i¢ diinyalarinda bir hesaplasma ve ¢atisma yasarlar. Kahramanlarin ig
diinyalarindaki bu hesaplasma ve catismanin ana sebebi yasadiklar1 yabancilasmadir. “Bir Yol”da
modern insanin kendi benligiyle ailesine yabancilasmasi sorgulanirken “Teslim”de 6ykii kahramani
yasadig1 topluma yabancidir. Oykiide yol iizerinde ilerleyen kahramanlar, yasadiklar1 hayata ve
insanlara yabancilasmalarini sorgularlar. Bu dykiilerde iradesiz olan kahramanlar igsel cagrilarina
uyup esigi asamadiklarindan igsel yolculuklarina ¢ikamayacak ve yagadiklar: hayata teslim olarak
mutsuz yasamlarina devam edeceklerdir. “Abdullah Efendinin Riiyalar1” kati egosunun baskisi
altinda kisiligini yasamayan kahramanin riiyasinda bilingaltina yolculugu ve buradaki arketiplerle
temas olarak okunabilir. Tanpimar “Adem’le Havva”dykiisiinde Aden bahgelerinden yeryiiziine ilk
erkek ve kadinm inmesi anlatir. Bu inis, iradesini kullanacak insanin secimleriyle yasamina yon
vererek birey olma ve diger varliklardan iistiin olmasimi saglayacagi kaderini yasama yolculugudur.
Dini mitolojilerden farkli olarak bu yolculuk; kadinin tesvikiyle giinah isleyen Adem(insan)in
cennetten kovulusu degil, Havva(kadin) ile kendi bedenini fark eden ve agki taniyan insanin diger
cennet varliklarindan ayrilmasi ve yticelerek kendi karariyla cennet ve cehennemi yasayabilecekleri
diinyaya inigleridir. Yazarin diger Oykiilerinden farkli olarak Adem, igsel (tanrisal) cagriy:
Havva'nin etkisiyle duyacak ve diger varliklardan farkli olarak cennetteki yasam kurallarina
uymayacak ve kurallarini kendisinin koyacagi ve kendisini gergeklestirecegi yolculuguna gikacaktir.

Tanpinar, bir¢ok dykiistinde yolu ve yolculugu izlek, kurgunun akisini saglayan ana unsur,
olaylarin basglamasini saglayan neden, kahramanlarin psikolojik diinyalarim1 vermek ve ig
diinyalarina donmek igin ara¢ gibi bircok islevle kullanir. Onun Oykiilerine bu kavramlarin
penceresinden bakildiginda Oykiileri daha iyi anlagilacak ve anlam yoniinden daha da

zengilesecektir.
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