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DIRILIS DUSUNCE VE ESTETIGINDE
BUTUNLUK:
KAVRAM-IMGE MUTEKABILIYET1

MUNIRE KEVSER BAS

Kozmik gerceklikten kopuk kabul edemem insant.!

[Sanat] hilkatin sirlarim okuma ve onlar1 yeni bir
alfabeye ve dile baglama kaygisi.>

Sezai Karakog hem bir miitefekkir hem de modern Tiirk siirinin en gii¢-
lii atilimi kabul edilen Tkinci Yeni siirinin iki kurucu isminden birisi olarak
anihr. Bitiinlitkli diigiinme ve zihinsel tutarhihk bakimindan etkileyici bir
ornek olarak Karakog’un diigiince sahas ile estetik diizlemdeki yaklagimi
egsiz bir kosutluk gosterir. $oyle ki Sezai Karakog siirinin imgesel biitiin-
liigii ile dirilis diigiincesinin kavramsal sistematigi arasinda muazzam bir
miitekabiliyetin mevcudiyeti dikkati geker.

Diistince yazilarinda en kugatici anlamiyla bir diinya goriisii inga etme hede-
fi dogrultusunda, bir diigiince sistemini olugturan tiim kavramlari yeniden
dirilis perspektifiyle yorumlayan Karakoc, ayn1 yaklasimu estetik alana/giire
tagir. Form olarak modern bir kisveye sahip gériinen bu siir, icerik olarak
dirilis diigiincesinin temel dinamikleri tarafindan sekillendirilir. Modern
estetik unsurlar biinyesinde ustaca eritirken tiim sembol ve imgeleriyle ait
oldugu diisiinsel zemine vurgu ve atiflarla 6rgiilenmis olan bu siir, dirilig
diisiincesinin karakteristik 6zelliklerini biinyesinde tagryan niteligi ile diri-
lis yaklagiminin estetik iriinii olarak degerlendirilmelidir.

1 Sezai Karakog, Dirilis Neslinin Amentiisii, Dirilis Yaywmlan, Istanbul 1976, 5. 16.
2 Sezai Karakog, “Kavramlar ve llkeler”, Edebiyat Yazilari I, s. 9.
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Dirilis diigstincesini sekillendiren temel kavramlarin her birinin Sezai Ka-
rakog siirinde imgesellestigi belirgin bir sekilde goriilebilir. Her iki diizlem
birlikte incelendiginde kavramlar ile imgeler arasinda dikkat gekici bir mii-
tekabiliyet iligkisi kuruldugu goriilecektir. Bir bakima aym icerik, diisiince
birimi kavramdan estetik birim imgeye tasinmig olmaktadir. Boylelikle her
bir alan kendi biinyesine uygun yapitaglar ile inga edilmektedir. Bu baglam-
da Karakog'un diigiince yazilari ile siiri arasindaki iligki bi¢imi, siirekli birbi-
rine gonderme yapan, birbirini serh eden, yeniden iireten ve biitiinleyen bir
gesit dogurgan dongiisellik olarak nitelenebilir. Nitekim Sezai Karakog da
siklikla ifade etmektedir ki dirilig tezinin diisiinsel zemini ile Karakog siiri
arasindaki kosutluk géz 6niinde bulundurulmalidur.

Sezai Karakog¢'un: ortaya koydugu literatiir son derece 6zgiin bir mahiyet
arz eder, $oyle ki bir yandan siyasi ve sosyal bir igerik inga eden bu metinler,
diger yandan iist diizeyde sanatsal bir nitelife sahiptir. Karakog'un, insa-
noglunun hakikat arayigini gerceklestirdigi iki temel alana yonelik bir inga
faaliyetine giristigi agiktir: Bilim ve sanat. Kendine 6zgii yontem ve ifade bi-
cimleri bulunan bu iki temel alanin elde ettikleri sonuglart sunma bigimleri
de farklidir. Bilim kavramlarla, sanat ise imge ile caligir. Yani bilim siirekli
tahlil/analiz odakh iken sanat bir tiir konfigiirasyon/yeniden yapilandirma
metodolojisini takip etmek zorundadir. Dahasi yontem ve ifade bigimleri
birbirinden farkh olan her bir alamn insan varolugunda kargihk geldigi ve
islevsel oldugu sahalar da birbirinden farklidir. Bilim ve kavram, insanin
akli/zihni melekeleri ile, sanat ve imge ise muhayyile/imgelem ile iiretilir.
Bilim mantik yetisine hitap ederek hakikati “ispat” etmeye yonelik bir sii-
re¢ izler. Sanat ise muhayyileye hitap ederek hakikati “temsil” etmek ister.
Nihai anlamda bu iki alanin her biri, hakikatin bilgisini edinmek isteyen ya
da hakikatin bilgisini sundugunu iddia eden farkh formlardir. Dolayisiyla
islevleri de birbirinden farkli gekillerde gergeklegir.

Sezai Karakog literatiiriindeki tiim kavram ve imgeler arasmda kogutiﬁk bulun-
dugu iddiamiz siirdiirmekle beraber bu galismanin smirlan Slgiisiinde sadece
“dirilis” ifadesinin kavram ve imge miitekabiliyeti hususuna odaklanacagz.

Once “kavram” ve “imge” ile ilgili izahlara kisaca bakalim.

“Kavram” Nedir ve Islevleri Nelerdir?
Felsefe Sozliigi'nde “kavram” ile ilgili s6yle bir tammlama kargimiza ¢ikar:

Bir seyin, bir nesnenin zihindeki ve zihne ait tasarimy, soyut diiglinme
faaliyetinde kullanilan ve belli bir somutluk ya da soyutluk derecesi
sergileyen bir diigiince fikir ya da ide. Soyutlama yoluyla elde edilen
zihinsel tasavvur olarak kavram, ortak dzellikleri paylagan bir nesneler |
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kompleksinin veya séz konusu nesnelerin paylagtigi ortak 6zellik ya da
niteliklerin psikolojik ya da zihinsel temsili ya da tasarimina kargilik gelir.?

Edebiyat Terimleri Sozligi'ndeki tanimda ise “Duyularda meydan gelen
yansimanin kavram haline gelisi, insan zihninin karmagik bir iglemler di-
zisinden sonra gelir. Bu dizide soyutlama, mukayese etme, analiz, sentez,
genellestirme gibi zihni iglemler gerceklesir™ seklindeki agiklamalardan
kavramsallagtirma siirecine de isaret edilmektedir.

Bu iki tammdan hareketle kavramin, dncelikle zihinsel bir soyutlama iglemi
ile elde edildigini yani zihnin imgesellegtirmeye baglamasi ve bu soyutla-
ma neticesinde belirginlesen kavramn bir s6zciige yiiklenmis, bir s6zciikte
toplanmus bilgiyi ifade ettigini séylemek miimkiindiir. Epistemolojik ag1-
dan ise kavramin, igaret ettigi sey ya da nesne hakkindaki bilgimiz arttikca
hacmi hi¢ durmadan genisleyen bir bilgi deposu niteliginde oldugunu ek-
lemek gerekir.®

Genel anlamiyla bir diigiincenin zihindeki tasavvuru olarak kavramy, sis-
tematik diigiinmenin en kiiciik yapitagi olarak diisinmek miimkiindiir.
Ancak kavramin tek bagina yerine getirecegi hicbir iglevi yoktur; onun is-
levi, ancak ve ancak onerme icerisinde belirginlesir. Ote yandan, bilim icin
kavram, teoriden daha agag: bir soyutlama diizeyinde bulunmakla birlikte,
teoriler kullanilan kavramlardan meydana geldigi icin teorinin ¢ok temelli
bir parcasini olugturur.®

Bir bakima bilimsel diigiince icerisinde kavram, hakikati ifade etme iddia-
sindaki teorinin en kiiciik birimidir. Kavramlar anlaml bir sistematik yap:
ile birbirlerine baglandiklarinda teori meydan gelir. Teori, ampirik yontem-
lerle ispat edildiginde ise gerceklige ulagilmus olur.

Bu baglamda Sezai Karakog kendi iginde biitiinliiklii bir sistem olustura-
cak sekilde dirilis perspektifiyle bir yap: inga etmistir ve bu yapimn tasta-
mam bir sosyal teori niteligi tasidigin séylemek miimkiindiir. Dirilig dii-
stincesinin siyasi ve sosyal meselelere iligkin tahlil ve 6nerileri goz 6niinde
bulunduruldugunda belli bir mantiksal tutarlilik tasidigs ve Karakog'un
“tarihi-sosyolojik perspektif” olarak niteledigi 6zgiin bir yaklagim oldugu
goriiliir. Ancak kullandi dil ve tislup 6zellikleriyle s6z konusu metinlerin
bir tiir sanatsal konfigiirasyon olma niteligi Karako¢’un yaklagimim ben-
zerlerinden farkh bir konuma yerlegtirir. Ancak Karako¢’un bu tercihinin

3 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlary, Istanbul 1999, 5. 499.
4 TuranKaratas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigi, Iz Yaymalik, Istanbul 2018, 5. 188.
5 Ahmet Cevizci, Paradigina Felsefe Sozliigii, s. 500.
6 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, s. 500.
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de belli bir amaca y6nelik oldugunu fark etmek gerekir. Bu hususa tekrar
deginecegiz.

“Imge” Nedir ve Islevleri Nelerdir?

Sanatin en kiigiik yap: birimi olarak imge, fizerinde mutabakata varilmas:
zor kavramlarin baginda gelir. Sanat ve edebiyat bilimcisi imgeyi, bir yagam
goriingiisiiniin yalnizca insan bilincindeki yansimasmi degil, aym zaman-
da bu yansimmyg ve sanat¢inin bilincine gegmis goriingiiniin, belirli maddi
araglar yoluyla; 6rnegin s6z, mimik ve jest, cizgi, renk veya bir isaret sistemi
yardimiyla yeniden yansitiligin anlar, Bu tiirden imgeler, her zaman yagamu
tekil goriingiileriyle yani gergekligin her goriingiisii iin karakteristik olan
o bireysel ve genel boyutlarin birligi ve karsilikli girigimi icinde yansitirlar.”

Sanatin kendisinden beklenen 6zgiil iglevin gerceklesmesi ancak imge vast-
tastyla miimkiin olabilir. Dolayisiyla imge, sanat1 iglevsel kilan bir tiir teknik
unsur olarak da diigiiniilebilir. Pospelov, sanatsal imgenin mahiyetine ilig-
kin ii¢ husustan s6z eder:

o Oncelikle nihayetinde yagamun yaratic1 bir tipiklegtirilmesi olan sanat-
sal imge, gériingileri yansitirken onlarin daha fiktif, daha giiclendiril-
mis ve yiikseltilmis ifade bicimleridir.

. Ikincisi, sanat eserine kendine 6zgii bir ayricalik temin eden heyecansal-
lik ancak imge ile miimkiindiir.

«  Ugiinciisii ise sanatsal imgeler, sanat esetlerinin icerigini dile getirmede
kendi baglarina yeterli 6rgiilerdir, 6nden verilmis ya da varsayim olarak
konulmus genellemelerin biitiinleyicisi degildirler. Ciinkii bu genelle-
meler esasen sanatsal imgelerin kendi ig¢inde bulunurlar ve ek bir agikla-

ma getirmeksizin onlarm kendi “diliyle” aktarihrlar.®

O hilde imgenin sanat eserinde derinlegtirici ve zenginlestirici bir katkust
oldugu acikir. ‘ '

Sanatsal imgenin tanimina iligkin 6nemli bir mesele, imgenin duygusal mi
yoksa zihinsel kaynakli m1 oldugu konusudur. Yukarida sz edildigi tizere,
imgenin niteligine dair belirlemeleri goz 6niine alarak diisiinceyi bilimin
hizmetine verdigimizde sanata duygunun alan: birakilnmg gézitkmektedir.
Oysabéyle bir sirlamanin sorun igerdigi agiktir. Ciinkii sanat fireten 6zne,
yalniz duygularim degil diisiincelerini de belli bir sanatsal mekanizma cer-
gevesinde imgeye déniistiirmektedir. Sanat iireten Gznenin sanatsal faaliye-
. AN
7 Gennadiy N. Pospelov, Edebiyat Bilimi, gé’v. Yilmaz Onay, Evrensél Basim Yayin, Is-
tanbul 2014, s. 55. .

8 Gennadiy N. Pospelov, Edebiyat Bilimi, s. 60-61.
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ti gergeklestiren yetisi muhayyilesidir. Muazzam bir zihni etkinlik kabiliyeti
olarak muhayyile/imgelem imge ya da suretler olusturma; duyularda mev-
cut olmayan seyleri diigiinme giicii, gergek goriilmeyen seyleri tasarimlama
yetenegi; algilar: imgeleyerek tasarimlar seklinde canlandirma, degistirme
ve yeni yapilar icinde diizenleme yetisidir.” Biitiin bunlar muhayyilenin
olaganiistii dakik bir denklem kurma siireci olarak da nitelenebilir. Iste bu
sofistike denklem, sanat alimlayicisina aktarildiginda yiiksek bir etki giicii
s6z konusu olabilmektedir. Ciinkii muhayyile, varhigin 6zel bir amm Gyle
bir formiilasyona tabi tutar ki almlayic1 sunulamin ¢ok tizerinde bir idrak
sicramast gerceklestirir.

Peki, muhayyilenin iirettigi formun ifade bicimi olarak imgenin islevi ne-
dir ki boylesi yiiksek bir idrak kabiliyeti saglayabiliyor? Muhayyile hem akli
melekelerimiz hem de duygu ve duyumlarimizin birbirine “képriilendigi”
anda imgeyi kurgular. Bu nedenle imgenin iglevselligi cesitlilik arz eder.

Tiirker, imgenin iglevlerini oyle tasnif eder'®:
1. Yeni anlam ilgisi gelistirmek. -

2. Muhataba daha etkili yoldan yani duyusal ve tecriibi yoldan niifuz
edebilmek.

3. Duyusal-estetik kanallar acabilmek. Imgenin bu islevi, giizellestirmektir
ashnda; yani imge sanat eserine giizellik katar, bu giizelligi bizde biraktig:
estetik etki daha tist amaglar icin iglevseldir.

4. Mesaj1, duyguyu muhatabin zihninde somutlagtirmak.

S. Inandiricihi@ saglamak icin delillendirmek. Anlami ya da mesaj1 delillen-
dirme, ozellikle tevriye ve kinaye gibi sanatlarda, cok 6nemli bir iglevdir.
“Mum dibine 151k vermez” derken mumun bu hélini aym zamanda muha-
tabimizla ilgili iddiamizin delili olarak sunariz. Tevriye durumundan farkh
olarak da imge mesaji delillendirici bir igleve sahiptir.

6. Imge kimi zaman agik bir diigiinceyi korku, utanma, nezaket vs. sebepler-
den 6tiirii ortiicti bir iglev de gorebilir.

Bunlara ilaveten, vurgulama ve sarahate kavusturma gibi baska islevler de
oOne stiriilebilir.

Biitiin bunlar1 g6z 6niinde bulundurdugumuzda imgenin sofistike bir dizi

islem sonrasinda didaktik 6grenmenin iizerinde bir idrak derinlesmesine

9 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigil, s. 462.

10  Habip Tiirker, “Siire Iligkin Felsefi Bir Sorustarma II: Imge ve Mecaz’, Kayg,
19(1)/2020: 97-120, 5. 117 vd.
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yol agtigindan sz etmek gerekir. Sartre'm muhayyileyi “bir biling tiirii”
olarak tanimlamasin bu baglamda degerlendirmek miimkiin. Benzer gekil-
de Heidegger, bir sanat eserini tamimlayan seyin “bilincte yarattigr darbe
etkisi” oldugunu vurgulamugti. Sezai Karakog da bir sanat eserinin “insaru
metamorfoza ugratip garpip biiyiileyecegine” dikkat ceker. Aslinda bu vur-
gularin her birinde sanatin insan bilincinde bir ayaklanma, fark edis, idrak
sigramast ve sonrasinda da doniigiime iligkin bir iglev gergekle§t1rd1g1 yo-
niinde bir kabul bulundugunu gérmek miimkiindiir.

Dolayisiyla bir sanat eseri ile muhatap olundugunda muhayyilede gercekle-
sen bir tiir {ist 6grenme/bilinclenme bicimi, bir anlamda varligin dizgesini
idrak olarak niteleyebilecegimiz bir zihinsel ve ruhsal genigleme, yetkinlegme
gerceklesmekte oldugunu anlamak miimkiindiir. Nitekim sanatin ana iglevi-
nin fatk edilmeyeni fark ettirme, griinmeyeni goriiniir kilma, hayal edilebilir
olana mevcudiyet kazanduma imkan: oldugunu tekrar tekrar ifade etmeye
gerek yok saniriz. Estetik yarginin temeli olarak konu iizerine vurgu yapilisi
bu tiir bir kabulden kaynaklarur. Dolayisiyla sanatin ve dahi edebiyatin insan
bilincindeki etki giicii son derece yiiksek ve kapsayici bir mahiyet arz eder.

Biitiin bu kavramsal izahlar bize aslinda muhayyile/imgelem yetisinin orta-
yakoydugu sanatsal liretimin mahiyetine iligkin 6nemli veriler sunmakta ve
sanat eserine hem sanatkar hem de muhatap agisindan iiretim ve alumlanma

siireglerindeki yiiksek idrak kudretine dikkat ¢ekmektedir.

Imgenin Mahiyeti Nedir ve Imge Neden Bu Kadar Onemlidir?

Estetik disiplininin kurucusu kabul edilen Baumgarten, noeta (bilinen
seyler) ile aestheta (algilanan seyler) arasina bir ayrim koyarak birincinin
mantik yetisi, ikincininse alg1 yani estetik yetisi kapsaminda degerlendiril-
mesi gerektigini iddia eder. Islami literatiirde de muhayyile ve miifekkire
seklinde bir tasnif s6z konusu oldugu gibi muhayyilenin kapsayicimahiye-
tine dikkat gekildigi goriiliir. Bu yaklagim gergevesinde Tiirker, “muhayyile
yetisi[ni] miifekkire (akil ve anlama yetisi) gibi salt kavramsal olmayan ama
(duyusal) goriiniisiin ve duygularimizin salt goriintiisel istinsah da olma-
yan bir idrak yetisi” olarak kabul edildigini vurgulamaktadir. Hatta Islam
diisiiniirleri, “muhayyileyi sadece miifekkireyi degil, duyum ve duyguyu
kapsayacak gekilde duymayn, diiglem ve yarg giiciinii de tazammun ettigi
i¢in diger zihinsel yetilerimizden daha iistiin” kabul ederler. Dahast muhay-
yilenin eseri olarak “sanat”mn “miifekkiremizin eseri olan bilim ve felsefeden
daha yiiksek bir ifade arac1” olduguna iligkin vurguda bulunurlar. Gériili-
yor ki muhayyile cok daha kavrayic: ve kusatica bir idrak yetisidir.

Dahas1 Islam diisiiniirlerinin modern literatiirde rastlamadlgumz cok 6nemli
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bir hususa vurgu yaptiklan goriiliir. “Sehabeddin es-Siihreverdi, Muhyiddin
Ibn Arabi ve Molla Sadri gibi diisiiniirler, hayali, psikolojik ve epistemolojik
bir kavram olmanm &tesinde kozmolojik bir kavram olarak ele alirlar”. Bu yak-
lagimin neticesi olarak Sithreverdi'nin ifadesine gore “akli ve kiilli formlarin ha-
yal dlemindeki cismani ve ciiz’1 yansimalarnt muhayyilede yansir ve insan, mu-

hayyile adli i¢ duyu melekesi sayesinde hayal alemine ait formlar idrak eder*

Yani imge, temelde varhgim mikro diizeyde temsilidir. Imgeyi asil degerli k-
lan, bilginin ve duyularin &tesindeki sey yani algilanan nesnelerin ontolojik
istikrarini bahsetme araci olarak temsil giiciidiir ve temsil, varhigmn evrensel
delili olarak taklit imkanini saglayan 6n koguldur.

Iste bu nedenledir ki giiclii, sahih bir imgenin muhayyileye tagidig: aktarim,
yalniz etik ve estetik degil, ayni zamanda epistemolojik ve ontolojik niteli-
ge de sahiptir. Bu baglamda, imgenin zafiyeti, carpiklasan algimin hakikatin
ontolojik istikrarin1 temellitk edememesiyle ilgilidir. Tamamlanmug bir ben-
lik ancak hakikatin bilgisine muhatap olur ve onu farkl: diizlemlerde, farkh
sanatsal bicimlerde yeniden insa eder. Hakikati yeniden eserde diriltir. Bu
nedenle Karakog, sanatsal tiretimi bir dirilis islemi olarak niteler. S6yle ki Ka-
rakog, bir sanat eserinin olugumunun iki asamada gergeklestigini belirtir:

1. Sanat¢inin modelini 6nce dogadan koparmasi: Soyutlama.

2. Soyutlarup hazir héle gelmis eser tablosuna sanat¢imin kendi ruhundan
iiflemesi: Somutlama/dirilig somutlamasi.

Karakog’a gore soyutlama sanat¢inin ilk ve uzun ugragisidir: “Bu yolla sa-
natgi, doganimn kalbine ulagir, onun kalbini kazamr, onu kendine uymaya
raz1 eder. Sonra da kendi ruhunu soyutlanmig ve hazir hale gelmis eserine
iifler. Artik koparilan parga sanatginin ruhunda estirdigi bir ruhla yeni, canli
ve somut bir varlik olup ¢ikmugtir”*?

Soyutlama bir zorunlu gegis, baskalagim, metamorfozdur. Egya goriintiile-
rinin, algilarinin, duygularmn, diisiincelerin ve an1 pargalarimin sanatg1 dziin-
deki durumu, seyhin, miiritten yeni bir insan yogurmasinda oldugu seklin-
de 6lii yrkayicsinmn elinde 6lii olma durumu gibidir.”® Karakog, 6zellikle
giiniimiiz sanat diinyasinda “soyut” kavranmnin jhanete ugradig: goriisiin-
dedir. Karakog’a gore “Soyutlama, sanatin bir yandan bicime, bir yandan
dakalicihgs biitiiniiyle aramaya yonelten ilkesidir. Enlemesine arindirma ve
yasayacak bicime baglama islemi, boylamasmna ve derinlemesine, ¢iiriiye-

11 Habip Tiirker, “Siire Iligkin Felsefi Bir Sorugturma: Imkam ve Tammi’, Kayg,
18(11)/2019: 418-441, 5. 432 vd.

12 Sezai Karakog, “Kavramlar ve Ilkeler”, Edebiyat Yazilar: I, s. 10.
13 Sezai Karakog, “Kavramlar ve flkeler”, Edebiyat Yazilari I, s. 12.
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cek olan1 agindirip dayamkh olani ortaya koyma denemesi, hilkatin sirlarim
okuma ve onlar: yeni bir alfabeye ve dile baglama kaygis1”**dir. Gériiliiyor
ki Karakog, imgeyi olugturan ilk asamada varlik/hilkat baglaminda kozmik
bir perspektif yakalamamn hayati nemine vurgu yapmaktadir. Bu hilkatin
yani hakikatin bilgisini yakalayip onu dilsel, gorsel veya isitsel yeni bir bir
alfabeye aktarma islemidir. Ozellikle agagidaki ifade, biitiin bu soyutlama
islemindeki biiyiik matematiksel siireci 6zetler niteliktedir:

Soyutlama, dogamn kemigini, iskeletini grmek, geometrisine ermek

ve matematik imkanlarini kurcalamak, yeni eserin iizerine oturacagy,

sematizmi yakalamak ¢abasidur."®
Iste bu matematik siirecten sonra ikinci agamaya gecilecektir ki Karakog bu
agamay1 somutlama veya dirilis somutlamasi olarak adlandurir. $6yle ki so-
yutlanan birimin “sanatginin kendi ruhundan” iiflenerek tekrar somutlan-
masi ile eser ortaya cikar. Bu isleme dirilis somutlamasi adim veren Kara-
kog, somutlamanin en bagtan beri soyutlama ile i¢ ige gelisip yiirtidiigiine
vurgu yapar. Bu durumu §6yle yorumlayabiliriz: Varlikta ickin olarak bulu-
nan hakikat bilgisi, eserin soyutlanma agamasindan baglayarak somutlan-
masina dek muhafaza edildigi siirece imge, sahih bir mahiyet kazanacaktir.
Iste muhataptaki idrak sicramasm saglayabilecek mahiyetteki bu tiirden
bilgi tastamam béyle bir aktarim imk4nina sahiptir. ‘
Simdi vurgulayalim:

o Varlign, mikro diizeyde, konsantre edildigi ama biitiin unsurlariyla mikro
varliga tagindig1 sanatin en kiigiik yaps tagt.olarak imge, varhigin tiimel bilgi-
sinin, prensip diizeyde temsilidir ve dahi sanatin mikro birimi olarak imge,
muhtesem bir formiilasyon bigimidir. Sanatsal konfigiirasyonun yapitagidir.

« Her bir sanat dalina kendi alfabesiyle aktanilan imge, edebi metinde ise
mikro hakikat birimi olarak varhgin genelde tiimel bilgisinin mikro &lcekte
temsil kabiliyetine sahip formiil/ifade/dil diizenegi oldugu icin kIymethchr
Bunun en tist formu stiphesiz giirdir.

« Bilim ve kavramlar bize varligin olgusal duzlemme iligkin bir bilgi aktarim
sunarken sanat deger alamim kugatici bir biling insa eder. Bilimin amag ve
islevi didaktik iken sanatinki etiktir.

Biitiin bu teknik izahlardan sonra “dirilis” ifadesinin kavramsal igerigine ve
imgesel degerine dair biraz diigiinelim.

~
14  SezaiKarakog, “Kavramlar ve flkeler’, Edebiyat Yazilar1 I, s. 9.

15 Sezai Kérakog, “Kavramlar ve Tlkeler”, Edebiyat Yazilar1 1, 5. 10.
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“Dirilis” ifadesinin Kaynag:

Sezai Karakog, en genel hatlarryla insanhgm hakikat ile bagimni yeniden sag-
ikl bir gekilde tesis etmesi meselesi olarak ifade edebilecegimiz diriligi,
peygamberlerin temsil ettigi hakikat anlayigindan hareketle son ilahi mesaj
Islam’1 eksen alarak sistematik bir diigiince sistemi, sosyal teori, siyasi éneri
ve estetik boyutlar: olan bir tez olarak inga etmistir. Konu baghgimizin bag-
lamindan kopmadan bu tanim g6yle yorumlamaliyiz: Dirilis ifadesi hem bir
kavram hem de bir imge niteligine sahiptir. Sezai Karakog'un diigiinsel me-
tinlerinde sayisiz dirilig tanim ve tavsifi ile kargtlamak miimkiindiir. Ancak
bu cesitlilik ifadenin anlam alanna iligkin celigki icermez, tersine biitiinciil
bakildifinda muazzam bir insicam bulundugunu fark etmek miimkiindiir.
Su ana kadar edindigimiz kanaate gore, dirilis ifadesinin tercih edilmesine
ilham verdigi diigiiniilen ii¢ husus dikkatimizi geker.

1. Maide Suresi 32. ayetin dirilis dergilerinde motto olarak yer almis olmas1. Di-
rili ifadesinin, “Kim bir kimseyi 6ldiiriirse biitiin insanlar1 6ldiirmiis gibi olur.
Kim de bir can kurtarirsa biitiininsanlarm hayatin kurtarmus gibi olur” (Maide
32) seklindeki ayet-i kerimeden miilhem oldugunu séylemek miimkiindiir.

2. Olismden sonra dirilis vakiasinin carpici mahiyeti. Nitekim Sezai Kara-
kog, siklikla 8liim ve sonrasindaki dirilig vakias: tizerinde durur ancak diri-
ligin sadece ©liim sonrasina dair bir durum olarak algilanmasim bir eksiklik
olarak degerlendirir ve kozmik bir bakisla algilanmasi gerektigini vurgular:

Amentiide, diriligin kozmik plandaki gériindigti, Son Giin'deki, kiyamet
gliniindeki, 6liimden sonraki gerceklesimi yani metafizik plandaki
hakikati deyislendirilmigtir. Ama degil mi ki, mutlaklikta boyle bir dirilig
vardir, onu bugiinle, bu diinyayla, bugiinkii yasantimuzla ilgisiz sanmarmz
biiyiik bir aldams olur. Bir ayna diigiiniiniiz ki, biitiin yollar gérecek
sekilde bir daga yerlegtirilmigtir. Bir kurmildansg, bir yiirityiis miimkiin
olabilir mi ki onda yansimasi olmasimn.

Evet metafizik dirilig her ammmzda, her diisiince ve duyusumuzda yani
bagimizda hatta icimizde ve ruhumuzda etkin haldedir.'¢

Gorildigii tizere dliimden sonraki dirilme vakiasi, sadece metafizik inang
meselesi degil sosyal ve tarihi diriliglerde de yontem olarak tekrarlanan koz-
mik siireglerdir. Dolayisiyla 6liimden sonra dirilme meselesini sadece tek
bagina diigiinmek alginmzi sinirlandiracak, yorumlarimiz: yetersiz biraka-
caktir. Ciinkii kanaatimizce Karako¢’a en fazla ilham veren husus dirilisi ev-
renle ilgili bir prensip olarak gérmesidir. $imdi bu husus iizerinde duralim.

3. Hilkatin sirr1 olarak, varolus ilkesi olarak dirilig imk&m. Karakog’a gore,
hilkatteki en belirgin prensip diriligtir:

16  SezaiKarakog, “Yapt”, Cag ve ITham III, Dirilis Yayinlars, Istanbul 1998, s. 135-136.
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“Hilkatin sirri, dirilis. Siirekli dirilis. Hilkatte ne eskinin tipatip tekrari, ne
gecmigsiz, koksiiz, temelsiz yenilik vardir. Gercek yenilik, diriligtir”"’

Nitekim “Cemre” baghkli yazisinda gok net bir ipucu buluruz:

“Dirilis ifadesinin ana kaynag), Tanri’mn yaratigina imrenen ve uyumunu
arayan diisiincedir. Daha da 6tesi, ruh coskusu, vahiyden emzirilen ilham
yagmurlari kollama, rahmet bulutlarini sagng tutkusu dirilis ruhunu yaga-

tan 6z"diir.!®

Anlagilmaktadir ki Karakog, dirilisi kozmo-ontik bir prensip olarak gor-
mektedir ve bu prensip makro varhktan mikro kesitlere kadar her an ve dii-
zeyde caridir.

Imgeden ve Kavrama “Dirilis”

Imgenin mahiyetinden s6z ederken éncelikle kozmik bir perspektifin neti-
cesi olarak kurgulanan bir formiilasyon olduguna deginmistik. Bu nedenle
sahih imgenin, varhgm tiimel bilgisini tagryic1 mahiyeti bulundugunu be-
lirtmistik. Karakog bunu agagidaki ifadesinde agikca vurgulamaktadur:

Kozmik gerceklikten kopuk kabul edemem insans. Birbirlerine gére
nesneler ve olaylar ne konumda ve ne durumda olursa olsun, hepsinin,
kozmik, transandantal, mutlak’a bagl bir konum ve durumlars vardr.
Allah'in tayin ettigi ve kader olarak isimlenen genel kanun gercevesinde
dogar, gelisimlerini ve 6miirlerini tamamlarlar.’?

Bu ifadelerden biiyiik, kapsayic1 ve kusatici bir bakig neticesinde Kara-
ko¢’un hilkatin sirrmin dirilig prensibi oldugu sonucuna vardigin anliyo-
ruz. Bir bakuma diriligi, varhgin ontolojik ilkesi olarak diisiinebiliriz. Insa-
m1 ve varolusu kozmik gerceklik biitiinii ile birlikte diigiinmenin dnemine
vurgu yapan Sezai Karakog varligin temel ilkesi, hilkatin sirr1 olarak “dirilis,
sirekli dirilis” vakiasimi/prensibini merkeze koyar. Béylelikle bu yaklagim,
onun varlik algisinda bir makro perspektif olarak belirleyici bir rol tistle-
nir. Buradan hareketle Karakog, vakianin diger cephelerini metafizik, tarihi,
sosyal diriligler olarak ayr1 ayn tasnif eder. Boylelikle dirilig, kozmik, me-
tafizik, sosyal ve tarihi nitelikleri olan bir yaklagim olarak giincel sosyal ve
siyasi boyutlara dek uzamur: J

Sosyal ve tarihi diriligleri de bu metafizik dirilisten soyutlayamayiz. Inis
ve gikiglary, diigiis ve yiikseligleri dirilis ruhundan uzaklagmaya ya da ona

~
17 Sezai Karakog, “Yapr’, Cag ve flham I11, 5. 133.

18 Sezai Karakog, “Cemre’, Dirilis Mugtusu, Dirilig Yayinlary, Istanbul 1980, 5. 19.
19  Sezai Karakoc, Dirilis Neslinin Amentiisii, Dirilig Yaymlar, Istanbul 1976, 5. 16.
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yakinlagma olarak degerlendirmemiz gerekmektedir. Canlamug ve Gliigler

20

olarak yorumlamarmsz.

seklindeki ifadelerinde bu husus goriilebilmektedir. Bu yaklagim cerceve-
sinde, Karako¢'un dirilis vakiasinin agamalarinu hilkatin igleyisi ile kogut
olarak takip edilebilecegini vurguladigim fark etmek miimkiindiir:

Dirilis kis ortasinda bahara hazirlik cagrisidir. Sonbahar hastalarmin ya da
yaz bagakcilarimin yalanai ¢agrilanina kulak tikayanlar, bu ¢etin hazirhifin
erleri olabileceklerdir. [ ... ] Ilk dogum sancilar1 icinde simdiye kadar
yagadigimiz baharlar yazlar, sonbaharlar ve kiglar minyatiir ve maket yani
mikro baharlar, yazlar sonbaharlar kiglardir. Iste bugiin tam makro baharin
ilk cemrelerini diigiirme giiniddir.”

Karakog'un bu yaklagimu genisleterek bir varlik algis seklinde yorumladig
goriilmektedir:

Toprak bize varolugu hatirlatiyor; su varolugun séirmesini, yani hayati.
Akiskanligy, suplesi. Toprak statigin imajy, su dinamigin, fizigin hayat:

da psikolojik hayat da sosyal varolug da metafizik olug da bu iki temel
iizerine oturmakta. Birincisi sabit temel, varolug temeli, &biiri de dinamik
unsur veya esas, hayat ve siirme esas1. Zaman ve tarih kavraminin varolug

yapisina karigtig kritik nokta. **

Soyuttan somuta dogru dirilis ifadesinin imgesellestigi takip edilebilmekte-
dir. Sanatsal alanda imge degeri artarken diigiinsel alanda kavramsal niteli-
ginin giiclendigini gérmek miimkiindiir.

Diigiince boyutunda dirilis ifadesi, Sezai Karako¢'un “tarihi sosyolojik bir
perspektif” olarak niteledigi bir diinya goriisii sistemini isaret eden temel
bir kavram olarak diigiiniilmiigtiir. Karakog’un uygarhk tezine “dirilis” adi-
u vermesi, hakikat medeniyetinin yeniden canlanigi, yeniden ingas: bag-
laminda tarihi bir olgu olarak “dirilis”i insanlik tarihinin biiyiik degisim
donemlerinde gerceklegmis ve gelecekte yine gerceklesecek olan somut bir
vakia olarak giindeme tagima niyeti ile ilgilidir.»

Tarihinin pek ¢ok déneminde insanhgm biiyiik bunalimlarim biiyiik diri-
lislerle agmus oldugunu vurgulayan Karakog, tarihin bunalim devirlerinde
genellikle ti¢ periyotlu bir gelisme goriildiigiinii ifade etmektedir. Bu ii¢ dé-
nemi §oyle tasvir etmektedir:

20  Sezai Karakog, “Yapr', Cag ve flham III, 5. 137.

21 Sezai Karakog, “Cemre”, Dirilis Mustusu, s. 20.

22 Sezai Karakog, “Nuh’, Yitik Cennet, s. 42.

23 Sezai Karakog, “Kesit”, Dirilis Mugtusu, s. 106-107.
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Birinci Periyot/"Katt Dénem veya Donma Dionemi”: Karakog bu déneme,
“zuliim saltanatlan devri” adim vermektedir. Ona gére bu dénemlerde,
“batil inang gercek inancin; pesin hiikiim aklin; seytani sapiklik sagduyu-
nun; kotiiliik iyiligin; téren ve bigim, ruh ve 6ziin; hayat 6liimiin ve 6liim
hayatin; duygu hezeyani, goniil safhigimin; zincir, sevginin; kirbag, ¢icegin
yerini almigtir” Keskin simflagmalar, kéleler ve efendiler ayrim, diisiinen
zihinlerin diglanmasi, kuvvetin hakk: yok etmeye calismasi bu dénemlerin
temel ozelliklerindendir. Karako¢ bunu “Zaman giinbatimim yagamakta-
dur” seklinde 6zetlemektedir.

Ikinci Periyot/“Bunalim Dénemi”: Karakog bu dénemde insanlarin hep bir
kurtulug beklentisi icinde olduklarim dile getirir. Ancak giindelik, kisa va-
deli, yiizeysel ¢oziimler giindemdedir. Bu periyodun karakteri, siirekli sii-
kutuhayal, temelsiz ve gegici iyimserlikler, sifasiz kotiimserliklerdir. Yiizyil-
lar 'igin\de olugmug kurumlar 6nce amaglarim, sonra anlamlarim yitiritler,
ardindan ¢ékmeye baglarlar.

Karakog¢’a gére bu donemde, ruhta ve toplumda agir1 bir duyarhikla koyu
bir duyarsizlik i¢ ige ve yan yanadir. Akimlarm enflasyonu i¢inde gercek dii-
siince ve coziimler ilerleyemez, gelisemez ve bityityemezler. Her dogum,
hemen bir éliime bitigir. -

Ugiincii Periyot/"Dirilis Donemi”: Karakog bunalm déneminin ardindan
her tiirli umudun kapandig: noktada bir olus baglayacagii éngbriir. Bu
insanligin ilk yaratildigs an gibi bir olustur. Her soru yeniden ortaya konur
ve sakin bir sekilde, gercege erilmeye caligilir. flkin ugrasma, metafizik plan-
dadir. Ruhun en temel alani onarilmakta, yaralarin: iyi etmektedir. Faydasiz
ve cikigsiz, bog ve sonugsuz atthm, girisim ve eylemlerden uzak; 6nce ruh,
sonra zihin, sonra da davranug plan: yeniden olusturulmaya, asil 6ziinii ye-
niden mayalamaya baglar. Bu olusum, 6nceleri fark edilmeyebilir ama ger-
gekte cok sey degismis ve yeni bir donem baglamustir. Kati diizen ¢6kmiis,
toplum ve insanlik yeterli bir siire bunalim dénemini yasamus, simdi yeni-
den dirilis donemine girmistir. Kendi insanim gerceklestirecek, cogaltacak
ve sonra kitlelerin degisim ve déniisiimii baglayacaktir.®*

Dikkat edilirse Karako¢'un diriligin kavram icerigini aciklarken de ifadenin im-
gesel niteliklerine vurgu yaparak izah ettigini griiriiz. Hilkatte tekrar olmadig-
na dikkat ¢eken Karakog tekrar gibi géziikenin dirilig oldugunu belirtir:

Gergek olus, hilkatte tekran degil, stirekli gelismeyi ve agilmayn, siirekli
denemeyi, denemeler sonucunda yanhs ve egrilerden donmeyi, dogrular:
yeniden bulup yeni §art1ardé yesertmeyi, gecmisle iligkili kkleri ortaya
cikarmayy, besleyip giiclendirmeyive gelecege dal, ¢icek ve yemis

24 Sezai Karakog, “Kesit”, Dirilis Mustusu, s. 102-105.
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uzantilarin salmays, bu cok boyutlu ve cok cepheli degisim, déniigiim,
durumalis, ybnelis, gelisim ve devrim bicimlerinin tiimiinii, donen giines
kursundaki renklerin birbirine karnigip tek renge -beyaz- ermeleri gibi
yapisinda toplayip eritmeyi bilen dirilig olugumudur.®

Goriildiigii tizere Karakog, dirilisin sosyal teori niteligi baglaminda yo-
rumlanabilecek ifadelerinde de sanatsal tislubu kullanmakta, ifadenin en
genel imgesel degerine atifta bulunarak yorumlarin: genisletmektedir. Ka-
rakog’un tiim metinlerinde dirilig ifadesi hem bir kavram hem de bir imge
olarak bagh: bagina sanatsal konfigiirasyon iglevselligi saglar.

Genel olarak baktigimizda dirilisi birey, toplum ve insanlik élceginde bir
degisim, doniigiim vakias: olarak belirten Karakog’a gore dirili, bireyden
topluma ve tiim insanh@a dogru genisleyecektir. Karakog bu baglamda
sikhikla diriligin her seyden 6nce bir “ruh metamorfozu olay1™ oldugunu
vurgulamaktadir. Yani bir sosyal teori olarak okundugunda da dirilisin tiim
unsurlarmn hilkatteki dirilig vakiasima gonderme yapilarak inga edildigini
goérmek miimkiindiir. Aym sekilde bir diisiince sistematigi olusturan tiim
kavramlarin -toplum, millet, devlet vs.- da dirilis perspektifi ile yeniden ge-
killenmis oldugu acikea goriilebilir.

Kavramdan Imgeye “Dirilis”

Sezai Karakog'un siirlerinde dirilis kavramini temsil eden sayisiz imge ile
karglagmak miimkiindiir. Hizir, abihayat yolculugu, bengisu gibi imgeler
bunlardan bazilari olarak hatirlanabilir. Burada dirilis kavram ile dogrudan
ilgili birkag dize ile yetinecegiz.

Karakog’un diigiinsel metinlerinde oldukea genis yer tutan 6liim konusu-
nun daima dirilig kavramu baglaminda yorumlandig: gériiliir. Buna gore
olim, sonsuzluga agilmak icin insanin muhtag oldugu bir evre, 6te diinyaya
hazirlanmak i¢in Tanrr'min bagsidir. Uzaya ¢ikan insan nasil giinlerce tecrit
ediliyor ve hazirlamiyorsa §liim de insamu 6te diinyaya hazirlar, ciinkii cen-
net ve cehennem bu diinyadan farkhidir. Oliim bir hazirhk, bir ¢ile dénemi-
dir. Ciinkii her yeni gelisme, ilerleme ve her yeni eser icin bir cile gerekir.
Her yenis, bir gilenin verimidir. Oliim, bir yiiziiyle dogumdur. Bu nedenle
“Toprak ananin karmnda bir dogum” seklinde niteleyen Karakog’a gore
oliim bir kavram olarak dirilis yaklagimuyla birlikte diigtiniilmelidir.?” Kav-
ramin “Giil Mugtusu VIII"deki dizelerde imgesellesmesini dirilis kavramu
baglaminda yorumlamak gerekir. Once dizeleri okuyalim:

25  SezaiKarakog, Cag ve [lham III, s. 135.

26  Sezai Karakog, “Siit"; Makamda, Dirilis Yayinlan, Istanbul 2005, 5. 7.
27  Sezai Karakog, “Oliimiin Sebebi”, Dirilisin Cevresinde, s. 7.
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Kan kiyamet kopsa da gehirde
Olmez adam can verse de
Sonsuzluga ayarli bir sedirde
Beklenen giil acilacak seherde

28

Baharla gelen yemyegil bir seherde

S6yle ki hayat anlayis1 ve formu “sonsuzluga ayarli” oldugunda insan, 6lii-
mii yok olus olarak algilamayacaktur. Dirilis siireci bagladiginda giil acilacak,
Hz. Peygamber’in temsil ettigi anlam hayatin icinde olgunlasacak ve hayat
nizanu hakikate uygun bir doniisiim baglayacaktir. Benzer sekilde kimi
dizelerde dirilis ifadesi kavramsal icerigini dogrudan yansitacak sekilde yer
bulmustur. f)rnegm,

Oldiikten sonra insan nasil dirilecekse
“Olmeden ben éyle dirildim®

dizelerinde diriligi aciklayici bir anlatim kargimuza cikar. Baz: dizelerde ise
dirilisin kavramsal ierigi ve isaret ettigi anlam alantyla ilgili 6riintiiler séz
konusudur. Ornegin,

Ey giil sen bahar yagmuruna karigan
Dirilig garab: olursun bize
Oliip de dirilmis ¢ocuklar oluruz biz

Seni kana kana bahar bardaklarindan icince™®

dizelerinden, &ncelikle bahar ile birlikte tabiatin diriligini ve giiliin yagmur
sulariyla bulustugunda dirilig sarabina déniismesini anlamak miimkiindiir.
Bunun yani sira giil imgesiyle Hz. Peygamber’i ¢agristirmasi; O’nu taniyip
bilmenin, idrak etmenin bir dirilige vesile olacagi yorumunu icerdigini de
anlayabilmek miimkiindiir. Benzer sekilde,

Giil mugtusundan mest olup
Oliiyken dirilenler gibi®*

dizélerindel;i “giil mustusu” ifadesini, Hz. Peygamber’in mugtuladig: haki-
kat anlayigina kulak verenlerin yagadig idrak derinligini 6liimden dirilmege
benzetme geklinde yorumlamak miimkiindiir.

Taha'nin Kitabr'ndaki “Samanyolu Destani™ isimli siirde yer alan
28 Sezai Karakog, “Gill Mustusu VIIT', Giin Dogmadan, s. 383.

29 Sezai Karakog, “Hizirla Kirk Saat 97, Giin Dogmadan, s. 187. ‘

30 Sezai Karakog, “Giil Mugtusu VIII, Gin Dogmadan, s. 383.

31 Sezai Karakog, “Giil Mustusu IX", Giin Dogmadan, s. 386.

32 SezaiKarakog, “Taha'mn Kitabt”, Giin Dogmadan, s. 30S.
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Cadde sokak ev biitiin kent uygun kurulmarnigsa samanyollarina
Mutluluk ne miimkiin o kentin insanlarina

dizelerinde, Karako¢’un insanoglunun “samanyollar1” ifadesinin igaret etti-
gi kozmik alem ile uyumlu bir kent kurmadik¢a mutlu olamayacagim belirt-
mesini bu baglamda degerlendirmek gerekir. “Dirilis sitesi” olarak kavram-
sallagtirdify diigiinceyi bu dizelerde imgesel olarak sunmaktadir. iiphesiz
ornekleri artirmak miimkiindir.

Sonug

Sezai Karakog, diriligi bir kozmo-ontik prensip olarak kabul eder ve bu ha-
reket noktasi dirilisin arhigm her bir unsuruna yansiyan siirekli yenilenen
ve yeniden iiretilen bir imge olmasi neticesini dogurur. Yalmz estetik alan
degil diriligin diisiince sistemi cephesindeki tiim kavramsal alan da irilig
yaklagimiyla inga edilir. Dolayisiyla Karakoc metinlerinin tamami sanatc
mubhayyilesiyle dirilis perspektifinin sekillendirdigi sanatsal konfigiirasyon
neticesinde ortaya ¢ikmuglardir. ~

Sezai Karakog'un s6z varhginin anahtar kelimelerinden birisi héline gelen di-
rilis, kendine 6zgii sistematik bir terminoloji ag1 olusturmugtur: dirilis mug-
tusu, dirili rubu, dirilis somutlamasy, dirilig eri, dirilig nesli, dirilis ereni vb.

Bu anahtar ifade ayn1 zamanda bir kavram mahiyeti tagidig1 ve yaslandif
dirilig ilkesini temsil ettigi sistematik biitiinlitk cercevesinde Sezai Kara-
kog’un tiim literatiirii belirleyici bir s6z dizimi sistematigi gelistirir, kavra-
mun ihtiva ettigi tiim anlam ve ¢agrisim alanina génderme yapan ve birlikte
diisiiniildiigiinde anlamin agiga ciktigy imgeler kurgular. Dolayisiyla imge-
nin anlam gibi okunmas: gerekir. Ciinkii Sezai Karako¢’ta imge metafizik
alandan beslenerek, hakikat ilkesi olarak sekillenir. Yani, Sezai Karakog ve
dirilig kiilliyatinda imge, mikro-birim hakikat olarak algilanmalidur.

Sezai Karakog 6zgiin bir séylem bicimi gelistirmigtir. Birey, toplum ve in-
sanlik 6lceginde bir hakikat anlayisi yerlestirmek isteyen Karako¢'un hem
diiz yazilarinda hem edebi metinlerinde sanatsal konfigiirasyon niteligin-
deki bu 6zgiin s6ylemiyle kendi toplum mubhayyilemizi dikkate aldigim
diisiinmek miimkiindiir. Metinlerinde goriilldiigii iizere bu tutumun sag-
duyunun diriligi, ruhun diriligi, Islamin Dirilisi, insanhgm dirilisi hedefine
uygun sekilde birey, toplum ve insanlik 6l¢eginde bir biling dirilisi hedefine
yonelik bir tasarruf oldugunu diigiinebiliriz.

Dahasi Karako¢'un muhayyilenin medeniyet ve kiiltiir miiktesebatiru da di-
rilis baglaminda sisteme dahil ettigini eklemek gerekir. Bir bakima yalnizca
giincel unsurlar1 degil tarihi de aym yaklagimla degerlendirmistir. Ibn Ara-
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bi, Mevlana, Hizir ve peygamberler gibi isim ve kavramlarin her birinin sis-
teme dirilig diigiincesi baglaminda déhil edildiklerini gérmek miimkiindiir.
Ciinkii Sezai Karakog, diriligin bir sagduyu dirilisi ile baglayacagina inanur.
Bu nedenle bir biling ingasim hedeflediginden muhayyileyi muhatap kilan

bir s6ylem inga eder.
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