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CEMAL SUREYA’NIN PAPIRUS’E YANSIYAN SiiR POETIKASI

Aysegiil SEKMAN*

OZET

Ikinci Yeni hareketinin 6éncti isimlerinden olan Cemal Siireya,
yasadigl donemden glinumtize kadar edebiyat cevresinde etkili olmus
bir sanatcidir. Siir, dlizyazi ve antoloji de dahil olmak tizere pek cok
tirde eser kaleme alan sanatci, insani duyarhliklar: kisiliginden gelen
hassasiyetleri cevresinde islemistir. Insani bir 6z bulunan siirlerinde,
cocuklugunda yasadigi acili hayatin izlerini stirglin psikozu etrafinda
gobrmek mumkindir. Bu makalede Cemal Sutreyanin Papiriis
dergisinde yayimlanan yazilar1 esas alinarak siir anlayisinin ortaya
konmas1 amaclanmistir. Streya’nin hayatinda o6nemli bir yeri olan
Papiriisin yayimlanmaya baslamasiyla birlikte yeni bir sanat ortami
olusur. Papiritis dergisinde yayimladigl yazilardan elde edilen bilgiler
neticesinde calisma iki ana boélimden olusmaktadir. Birinci boélimde
Siir basligr altinda Cemal Stireya’nin siir dili, siirin toplumla ve insanla
olan iliskisi Papirtis’te yayimlanan yazilarindan hareketle incelenmistir.
Bu bélimde sairin hayatindan da kesitler verilerek onun siirlerine
yansiyan Ozellikleri tzerinde durulmustur. Sairler Cevresinde Siir
Anlayist olarak adlandirilan ikinci bo6limutn esasini ise edebiyat tarihine
mal olmus sairler hakkindaki siir anlayisi olusturmustur. Cemal
Sureyanin Tevfik Fikret, Tahsin Sara¢, Ahmet Arif, Turgut Uyar, Can
Ytcel, Ceyhun Atuf Kansu, Yasar Nabi Nayir, Cahit Kulebi, Oktay
Rifat’in sanat anlayislar1 ve 6zellikle de siirleri hakkindaki goértislerine
yer verilmistir. Siirlerinde yasamindan da izler bulabilecegimiz Cemal
Stireya’da, siir bir devrimdir. Onun siiri yerlesik duizene, insani
olmayana bir baskaldir1 niteligi tasir.

Anahtar Kelimeler: Cemal Stuireya, ikinci Yeni, Siir, Papirts, Siir
Anlayisi.
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POETICS OF CEMAL SUREYA REFLECTING ON PAPIRUS

ABSTRACT

Cemal Suireya, one of the pioneers of the Second New Movement,
is an artist who has been influential around the literature from the time
he lived to today. Having written many types of works, including poetry,
prose and anthology, the artist has handled human sensitivities within
the frame of his own sensibilities. It is possible to see the traces of the
painful life around the exile psychosis that a child has experienced
within his poetry which has a human essence. In this article, it is aimed
to reveal the understanding of poetry based on the writings of Cemal
Stireya published in Papirus magazine. As Papirus, which has an
important place in Sureya's life, begins to be published, a new art
environment is formed. As a result of the information obtained from the
papers published in Papirus magazine, the study consists of two main
parts. In the first chapter, under the heading of Poetry, Cemal Stireya's
poetry language and the relationship of poetry with the society and
human beings are studied based on his published articles in Papirus. In
this section, some sections are given from the life of the poet, and the
features of him reflected in his poems are emphasized. The second
chapter, entitled Understanding Poetry Around Poets, is based on poetry
about the poets who have gone to literature history. In this section,
Cemal Suireya's views on art insights and especially poetry were given to
Tevfik Fikret, Tahsin Sara¢, Ahmet Arif, Turgut Uyar, Can YUcel,
Ceyhun Atuf Kansu, Yasar Nabi Nayir, Cahit Kulebi and Oktay Rifat. In
Cemal Stireya, where we can find traces of his life in his poems, poetry
is a revolution. His poetry is a rebellion against the established system
and the non-human.

STRUCTURED ABSTRACT

With the new poem that is started to emerge after 1950 in Turkish
literature, a search for new language has also stepped in. The problem
which is the merging of poetic diction with colloquial language starting
with Garip philosophy was criticized by Cemal Streya. For him, of
course, poetic diction could be close to colloquial language, however,
there should be new roots of poetic diction for this. Old poetic diction is
destructed and a new diction is not replaced. It is not correct to seek a
language which is completely remote from the one that is used by the
people such as a “peggy beggy” language while trying to form a quite
different poetic diction and move away from the possibilities of
colloquial language in spite of a search for new poetic diction that is
initiated after the 1950 generation.

Cemal Sureya states that with the language revolution poetic
diction has lost some of its features and the association between the
words that would make rich associations are disappeared. This
alteration that is started with Pure Turkishism, caused some words to
lose their association features and these words were only presented
with their meanings in prose. At this point, the importance of poetic
diction for colloquial language cannot be denied. Furthermore, lack of
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change in colloquial language is another necessity for a poem to be
close to colloquial language.

Cemal Stireya also evaluates poetry within the context of religion.
He states three kinds of poetry which are the poems that protect
religious thought, poems that oppose to this notion and swear and
poems that are out of these opinions. He states that poems that swear
to religion are excluded somehow, poems that depend on the new order,
religion are favored, however, he cannot make sense of why poems that
embrace love, beauty, daily life are cursed. He uses examples from
Qur’an in this situation.

Cemal Streya, who is one of the leading poets of Second New
Moment, did not move away from human essence in his poems and
wrote up poems about fellowship, friendship, women, beloved, to his
mother, sister and father. His introvert, fragile and sensitive nature has
widened his use of intuitional imagination, has produced poems that
are highly human sensitive as well as realistic. Cemal Sureya is a
person of material world besides this sensitive nature of his. This is why
opposite sex takes part as a woman living in eroticism.

Cemal Stireya is not only a poet that existed in Turkish literature
with his poems but also a critic who made positive and negative
criticisms about the prominent poets in our literature history. He
scrutinized many poets who belong to Garip philosophy, Second New
Moment and poets who wrote poems independent from these within the
qualities of the time and the society they live in his period. He links the
reason why Tevfik Fikret, who reflects his political opinions on his
poems, have importance for people to this. He examined poets who face
towards folk poetry, making art for people’s sake, and the reasons why
he considers poem as a revolution within the frame of poets. Poets, who
wrote outside of Garip philosophy in which normlessness is essential,
are examined and poets who put poetry in the center of life and believe
the fact that the source of poetry is life were quoted within the frame of
Sureya’s point of view. The art of Cahit Ktilebi, who creates musicality
by prioritizing lyricism, were evaluated as well as poems such as Yasar
Nabi Nayir who writes the poem of ordinary people. Suddenty as a
slogan word have come to existence with Oktay Rifat. In this context,
Cemal Streya put forward the sense of poetry by mentioning poets’
sense of art around some crucial words.

Cemal Streya who is one of the important poets of Second New
Moment, did not only influence the poets and artists of his time but also
influenced greatly the generations after him. The examined journal
Papirtis was a journal which was formed by the efforts of Cemal Stireya
himself in order to evoke the world of literature. Journalism which is a
passion for Cemal Stireya is crucial in terms of revealing his political,
ideological and artistic aspects. Papiriis journal was identified with him
and he exerted himself for the publication of the journal even under
difficult conditions.

Papiriis journal is a place where Cemal Stireya has found the
opportunity to publish many of his poems and a place where many
other poets can state their sense of poetry. As it is examined in this
study, Cemal Sureya required to write the issues about people and
society in Papiriis. The poet who has an introvert nature, has stated his
opinions about many issues in our literature world through his journal.
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Stireya examined important poets’ sense of poetry who are well-known
in the past with a critical eye, and he was wise to appreciate them when
appropriate. These poems which possess importance in Turkish
literature, are poems that do not turn their backs to people and society
from Cemal Stireya’s point of view, in which lyricism and musicality has
an important place, treat virgin Anatolia soils as their places and use
irony as a defiant towards experiences. Sureya preferred to be
understandable as opposed to poets who wrote complex poems in this
period. The poet who uses implicit and close images in his poems, has
melted his opinions about the issues of society in the pot of poetry.
Poetry is a revolution in Cemal Streya in which we can find traces
about his life in his poems. His poetry is a revolt against conformism,
non-humane. Poetry carries an ideology, this states a contradiction.
Instead of mentioning his opinions in front of his reader’s eye in his
poems, he melts this in the pot of poetry. He states social and individual
sensitivities by using rich associations and images. Cemal Stireya have
also examined poetry in the frame of religion. He discussed three
categories as religion-driven poems, poems that negate religion and
poems that do not include religion. Stireya have also mentioned that the
development of a country has a direct relation with the development of

poetry.

For Stireya who cares language in poetry, has demonstrated the
need for a new language with new poetry that started to emerge after
1950. At this point Streya who criticizes Garip philosophy also
criticizes the merging of poetic diction with colloquial language. For this
new poetic diction roots are required.

In this study it is possible to observe that Cemal Sureya’s
negative attitude towards folklore becomes positive after a while around
Papirtis journal. Poet’s sense of poetry about old literature West culture
and its literature, prominent poets of our literature was interpreted
around Papirtis journal and a great deal of information is obtained.
Stureya who do not oppose that poetry propagandize reality, believes
that poetry should not be considered as a tool for cause. The poet who
does not move away from human essentials, has produced poems that
are both high in value of human sensitivity and social sensitivity. Cemal
Stireya’s poems are documents which carry traces of his own life and
exemplifies his sensitive and fragile nature.

Keywords: Cemal Stureya, Second New, Poetry, Papirus, Poetry
Understanding.

Papiriis Yolculugu

Papiriis dergisi ilk olarak 1960°ta dort say1, 1966 yilinda tekrar birinci sayisindan baslayarak
1970 Mayis ayma kadar aylik olarak yayimlanir. Bu siire igerisinde ise dergi 47 say1 yayimlanir.
Derginin son yani {igiincii donemi ise 1980’li yillara rast gelir. Bu son doneme gelindiginde ise dergi
ancak iki say1 yayimlanabilir ve baski giderlerinin artmasi sonucu yayrmi sona erer. ikinci Yeni’nin
dagilmasinin ardindan dergi ¢ikarma isini iistlenen Cemal Siireya, hem Ikinci Yeni’nin havasim
devam ettirmek isteyen arkadaslari i¢in yeni bir edebiyat ortami canlandirmak hem de kendi fikirlerini
rahatca ortaya koyabilecegi bir alan yaratmak amaciyla bu derginin ¢ikmasinda icin 6ncii rol oynar
(Cengiz, 2016: 66).
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Papiriis dergisi siireli yayimlanan bir dergi degildir, belirli araliklarla 1981 yillarma degin
cikarilir. Kii¢iik yaglarindan itibaren bir ugras olarak basglamis oldugu dergicilik onda hayati boyunca
vazgecemeyecegi bir tutku hdline gelir. Hayatinda yasadigi maddi zorluklara ragmen bu dergiyi
cikarmaktan vazge¢mez (Ozmeral, 2007: 33).

Edebiyata ilk yonelisinin basladig: Bilecik Ilkokulu onun sinif arkadasi Altan ile birlikte ilk
dergiyi yayimlamasina da vesile olacaktir. Okuma aligkanligin1 daha o yillarda bir zevk meselesi
haline getirmis olan Cemal Siireya, Dostoyevski’yi okuduktan sonra huzurunun kagtigini ifade eder.
Ik siiri  “Sarkis1 Beyaz” adiyla Miilkiye dergisinin 8 Ocak 1953 tarihli sayisinda yayimlanir
(Ozmeral, 2007: 32).

Siireya’da dergicilik tiim makam ve mevkilerin {izerinde yer almistir. Kendisine yapilan pek
cok is teklifini de dergiciligini engelleyecegi ve yazin ortamindan uzaklastiracagi i¢in reddeder. Onda
yazin ortami ve edebi diinyanin yasanir kilindigi dergicilik, hayatinin vazgecilmez bir parcasi haline
doniigmiistiir. Dergisinde yazi kaleme alan her yazara karst hosgoriilii tutumunu kaybetmeyen Cemal
Stireya, kendi kiiltiiriiniin politik, ideolojik, kiiltiirel kaynaklarindan beslenerek daima yenilenmeye
calismistir.

Onun siire ve saire dair goriislerini iki baslikta degerlendirmeye ¢alisacagiz:

-Siir

-Sairler Cevresinde Siir Anlayist

1.Siir

Cemal Siireya, Papiriis dergisinde siir lizerine kaleme aldig1 yazilarinda kendi siir anlayist
hakkinda goriislerini ortaya koyar.

Ikinci Yeni’nin oncii sairlerinden olan Siireya, siir hayatinin baslangi¢ donemlerinde kaleme
aldig1 “Folklor Siire Diisman” adl1 yazisinda Halk siirine mesafeli bir tavir takinir ve folkloru siirimiz
icin kaginilmasi gereken bir tehlike olarak goriir. Bunun sebebi olarak da sunu gostermistir: “Halk
deyimlerinde yerlesmis olan birbirine bagli kelimeler arasinda yeni bir yiik ve baglanti kurmak
miimkiin degildir. Folklordaki anonim kaliplar da kisilik kazanmaya miisait degildir.” Dolayisiyla
kisiliksiz de biiyiik sair olunamaz. Folklorun kaliplari igerisinde bir kisilik kurmak giictiir ancak
olanaksiz da degildir. Divan siiri iginde biiyiik sairler yetistigi gibi halk siiri i¢inde de biiyiik sairler
¢ikmugtir (Bezirci, 2013:168).

Cemal Siireya bu ifadesi ile kendisiyle ¢elisir. Kendisinin kalip diye nitelendirdikleri aslinda
‘geleneksel” unsurlardir. Kendisinden 6vgiiyle bahsettigi Ahmet Arif hem folklor dgelerinden siklikla
faydalanan hem de giiglii bir kisilik kuran sairdir. Siireya bu diisiincelerinin farkina varip zamanla
Halk siirini yadsimaktan vazgecer. Konusma dilini, siirin ilk ve vazgecilmez mayasi sayarak
folklorun, halk kaynagmin edebiyat ve siir igin tiirkiilerden 6te bir siirli olanaga sahip oldugunu
yazmustir. “Halk kaynaklar siiri besleyecektir. Ama onda eriyerek, 6ziimlenerek, yakit halinde” diye
ifade eder Papiriis dergisinde (Bezirci, 2013:169).

Cemal Siireya’ya gore bir sanat yapit1 gercegin asalagi olmamalidir ama tamamiyla da ondan
kopmamalidir; ondan kopmayisinin da kanitlarmi tasimalidir. Ona gore ikinci Yeni sairleri farkl
siirsel noktalardan hareket etmislerdi. Orhan Veli siirin Oniine bir engel olarak ortaya ¢iktig1 igin bu
siirin diginda kalan bir siir tesekkiil etmeye baslamistir. Ikinci Yeni adma pek cok tanimlama
yapilmistir ancak bunlar hem erken tanimlamalardir hem de ¢ogu da yanlis dayanaklidirlar. Ona gore
Ikinci Yeni ne oldugundan ziyade ne olmadigim ortaya koyan bir siir olarak karsimiza ¢ikmaktadur.
Pek ¢ok gen¢ sair, siirin kendisinden degil de yapilan tanimlamalardan yola ¢ikarak siirler
yazmislardir (Siireya, 1966: 52).
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1.a.Siir Dili

Cemal Siireya, Papiriis dergisinin Aralik 1967 sayisinda yayimlanan Konusma Dili ve Siir
baslikli yazisina Paul Valery ve T.S. Eliot’un siir {izerine goriislerini 6rnek vererek bir giris yapar. Bu
iki sairin siir lizerine goriisleri hakkinda sunlar1 soyler:

“Valery’ye gore ‘siir dil iginde bir dildir.” Dil i¢inde isleyisi daha baska, daha 6zel bir dil.
Eliot ise siirin ‘herhangi bir adamin birbiriyle konustuklar1 dilden’ uzaklasamayacagini savunmakta,
bunun kanitlarini getirmeye c¢alismaktadir. Valery ile Eliot’un s6z konusu goriislerinde bir ¢atisma m1
var acaba? Geaton Picon bdyle bir catigma olmadigi kanisinda. Catigsmiyorlar. Eliot, siirin konugma
dilinden uzaklasmamas1 gerektigini, zaten de uzaklasamayacagini sdylerken Valery’nin goriislini
hepten cizmis olmuyor. Sadece bir sinir koyuyor ona. ki goriisii birden sdyle deneyimlendirebiliriz:
Siir, ger¢i, dil i¢inde ayr1 bir dildir, ancak giiniibirlik dil, konugma dilini konu ediyoruz burada. Yoksa
biitiin dili, biitiin diizyazi dilini degil.” (Siireya, 2015: 70)

Tiirk edebiyatinin 1950°den sonra ortaya ¢ikmaya baslayan yeni siiriyle birlikte yeni bir dil
arayist da devreye girdi. Garip akimiyla baslayan siir dilinin konusma diline yaklagsmasi meselesi
Cemal Siireya tarafindan elestirilir. Ona gore siir dili elbette konugma diline yakin olabilirdi ancak
bunun icin yeni siir dili kokleri gerekmektedir. Eski siir dili yikilmigtir buna karsin yerine yenisi
konulamamigtir. 1950 kusag ile baslayan yeni siir dili arayist ugruna konusma dilinin olanaklarindan
uzaklagsmak, bambaska bir siir dili olusturmaya ¢alisirken halkin kullandigi dilden tamamen uzak, “kus
dili” misali bir arayiga yonelmek dogru degildir.

Cemal Siireya dil devrimiyle birlikte siir dilinin baz1 6zelliklerini kaybettiginden s6z eder ve
zengin cagrisimlar yapacak kelimeler arasindaki c¢agrisimlarin ortadan kalktigimi ifade eder.
Oztiirkcecilikle baslayan bu degisim kelimelerin cesitli cagrisim dzelliklerinin kaybia yol agmis ve
bu kelimeler ancak diizyazidaki anlamlartyla kullanima sunulmustur. Bu noktada konusma dilinin siir
dili icin 6nemi inkar edilemez. Hatta konusma dilindeki degisimlerin fazla olmayist da siirin konusma
diline yakin olmasinin bir diger gerekliligidir.

“ (...) Ote yandan dil devrimiyle siirin ham maddesi biiyiik bir sarsint1 gecirmistir
yurdumuzda. Yeni kelimelerin cogu zengin ¢agrisimh bir ag kuramamistir. Hatta bazi kelimelerin ilk
cagrismalarini yeni sairler denemektedir. Bunlar da diizyazidaki kavram iligkilerinin Gtesine pek
gecmis degildir. Oztiirkce egiliminin i¢inde, kavramlarin iistiinde birer kelime kabugu, siirsel birer
kabuk olugmamistir daha. Kendi kavram niteliklerinden ibaret, sessiz, tarihsiz kelimelerdir yeni
kelimeler. Hatta bir bakima, ¢ikist boyle bir doneme rastladigi igin sanssiz da diyebiliriz yeni siire.
Kelimelerin dil iginde daha ilk konumlar1 denenmeden besinci, altinct konumlar1 olabilirlikleri
araniyor. Bu bakimdan konusma dili Turk siiri i¢in ayrica bir 6nem tagimaktadir. Tirk¢e gibi bir
yiizy1l i¢inde iki kez yenileme deneyine girmis bir dilde siirin konusma diliyle iliskisini daha da
siklagtirmak zorunlulugu vardir. Yine de en az degisen dil o oluyor ¢iinkii. Diyoruz ki dil devriminin
dogurdugu ya da doguracag: sarsintilarin seriiveni iginde, siir, Eliot’un bir baska yazisinda belirttigi
“nesnel karsilik”1 konusma diliyle koruma durumundadir.” (Siireya, 2015: 71)

1.b.Siir ve Toplumculuk

Cemal Siireya siirlerinde toplumcu yoniine dair gerek ortiik gerekse de agik bir sekilde imgeler
kullanmustir. Siirlerinde belli bir ideolojinin propagandasini yapmis, insan haklarina deginmis,
toplumsal diizene baskaldir1 niteligindeki fikirlerini siirin potasinda eriterek okuruna sunmustur. Pazar
Postasi’nin 20 Nisan 1958 tarihli sorusturmasinda kendisine yoneltilen soruya verdigi cevap onun
toplumsalc1 yoniinii ortaya koyar. Siirlerinde toplumsalct bir yon bulundugunu ifade eden Siireya,
bunu dogrudan degil dolayli sekilde yaptigini sdyler. Bu konuda Pablo Neruda’ nin diisiincelerine
katildigini belirterek siiri sadece ‘dava’ araci olarak nitelemenin yanlisligina vurgu yapar (Siireya,
2015: 22-23).
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Cemal Siireya, siiri dini baglamda da degerlendirmektedir. Dini diislinceyi koruyan, kollayan
siirler, bu diisiinceye karsi ¢ikan, kiifre yonelen siirler ve bunlarin disinda kalan siirler olmak tizere ii¢
tiirli siirden s6z eder. O dine kiifreden siirin bir sekilde dislandigini, dine, kurulmakta olan diizene
bagli olan siirin bir sekilde tutuldugunu belirtir ancak bunlarin disinda kalan agk, giizellik, giiniibirlik
yasami anlatan siirlerin neden lanetlendigine bir anlam veremez. Bu duruma Kur’an’dan ornekler
getirir.

“Kur’an’in sairi lanetlemesini sadece Miislimanligin bir bagnazlig1 olarak ele almiyorum.
Zaten amacim o degil. Daha genel diisiiniiyorum bu konuda. Her diizen, her yeni devrim ise sanati,
ozellikle siiri lanetlemekle baslamistir. Biitiin tarih boyunca bu bdyle olmustur. ...Siir kendi dogasinin
bir geregi olarak kurulu diizenlerin degerleriyle catistigindan kurulu diizenleri yikmak isteyenler
siyasal amagclar1 ugrunda iyi silah kullanan bir melek gibi alkisliyorlar onu.” (Siireya, 1969:7)

Yeni diizen hiikiim siirmeye basladigi andan itibaren siir kiymet-i harbiyesini kaybediyor ve
ilk afaroz edilenler sairler oluyor. Siir siirekli bir ihtildlde olma halidir Siireya’ya gore. Siir i¢in bir
diizen ancak devrim halindeyken, alev almaya hazirken savunulabilir.

Cemal Siireya’nin Papiriis Dergisinin Haziran 1967 yilinda kaleme aldigi Azgelismis
Ulkelerde Siir bashkl yazisinda Batili iilkeler ve daha az gelismis iilkeler arasinda edebi tiirler
icerisinde bir kiyaslamaya dogru gidiyor. 19. yiizyil burjuvazi sinifinin da ortaya ¢ikmasiyla Bati
edebiyatlarinda olagandisi kavramlarin bile rasyonellestigi bir siire¢ karsimiza g¢ikar. Roman ve
deneme tiirleri bu anlamda edebiyattaki yerlerini alir. Ancak az gelismis tlilkelerde insani durumlarin
geliskin olmamasindan dolay1 daha bakir olan insani deneyimlerin siire fazlasiyla yonelmeye sebep
oldugu ortadadir. Cemal Siireya bu diisiincelerini sdyle ifade eder:

“Belki edebiyat, azgelismis iilkelerde yeni tiirlerini siirden kopararak ¢ikacaktir. Nitekim dyle
olmaktadir, bugiin Bati’da siir, s6z sanatlart icindeki agirligimi yitiriyor, ikinci plana disiiyor.
Recherches Internationals dergisinde okudugumuz bir agikoturumda Italyan yazarlarmin bazilari
romanin gitgide denemeye kaydigimi gozlemlediklerini sdyliiyorlar. Oysa azgeligmis iilkelerde siir
agirhgmi korumakta, hatta yeni tiirlere kaynaklik etmektedir. Siir Avrupa’da bunalirken, Ispanya’da,
Latin Amerika’da, Vietnam’da biiyiimekte, yeni asamalar kazanmaktadir. Bunun i¢in ‘siir ¢agin
yitirmigtir’ sdzli yalniz Bati iilkelerindeki durumu dogrulayan bir durum olacaktir. Daha ileri giderek,
azgeligsmis tilkelerde Bati’da Ornegine rastlanmayan yeni edebiyat tiirlerinin dogabilecegini de
sOyleyebiliriz. Gittikge uyanan bu iilkeler belki de Bati’ya karsi ilk rovanglarini edebiyatla
alacaklardir.” (Siireya, 2015: 55)

Cemal Siireya Papirtis Dergisinin Eyliil 1967 tarihinde Sonuna Kadar basligiyla yayimlanan
yazisinda her sanat eserin beraberinde bir ideoloji veya siyasal bir anlami oldugundan s6z eder. Her
sanat eseri aslinda kendisini iireten ideolojiyi yeniden {iretir. Sanat eserini kendi bicemini besleyen bir
hayati Ogesi, kiiltiirel degerleri mevcuttur. Yazar sanatgilarin her ne kadar siyasal bir hareketin
icerisine dahil olmasa da siyasal bir konum kazanacagini belirtir. Bu anlamda Nazim Hikmet’i 6rnek
gosterir.

“Tanzimat’tan bu yana siirimiz hizli ve toplumsal degismelere paralel bir gelisme iginde
olmustur. Bu arada yetismis sairlerden bazilarinin siyasal eylem sahibi oldugunu goriiyoruz: Namik
Kemal, Tevfik Fikret, Mehmet Akif, Nazim Hikmet, Necip Fazil Kisakiirek... Listeyi uzatabiliriz: Ziya
Pasa, Siileyman Paga, Siileyman Nazif, Hiiseyin Siret, Riza Tevfik vb. Her donem kendi goriisiine ve
catismalarina uygun siyasal siiri sunmustur. Hatta Tanzimat’tan bu yana uzayan siirimizde sairin
siyasal islev tasima agisindan bir gelenek kuruldugunu bile sOyleyebiliriz. Bu islev bazen siirde
goriiniir, bazen de sadece sairin hayatinda. S6zgelimi Tanzimat diistincesi kendini Namik Kemal’de
Ozetlemistir. Mesrutiyet, Tevfik Fikret’i yaratmistir. Bununla birlikte, Nazim Hikmet’i ayrik tutarsak,
iclerinde bir diinya goriisiinii, bir ideolojiyi, bir egilimi ayrintilara indireni pek azdir: Biraz Tevfik
Fikret, biraz Mehmet Akif, bir de Yahya Kemal Beyatl1.” (Siireya, 2015: 62)
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Cemal Siireya her toplumun siyasi fikrinin o dénemde ortaya ¢ikan yazarlar tarafindan
eyleme donistiigiinii ifade eder. Her siyasi hareket sair, yazar ya da o donemin aydin kesimleri
arasinda gerek gizil gerekse acik bir sekilde eserlerde aksini bulur. Bu konuda yazar Tevfik Fikret ve
Mehmet Akif’i bagarili bulur. Kendi ideolojilerini siirlerine yansitmay1 basarabilmis sairler olarak
goriir. Ancak Tevfik Fikret’te diislincenin pariltisinin siirsel gerilimi ezdigini ve donuk bir s6z dizisi
haline getirdigini; Mehmet Akif* in ise isi sonuna kadar gotiremedigini, islami mite gegerek
tiimevaracag1 yerde, giinliik olayin kalabaliginda soluk almay1 tercih ettigini belirtir. Buna karsin
Nazim Hikmet’e kadar siirimiz koklii bir devrim diisiincesini listlenmemistir (Siireya, 2015: 63).

Cemal Siireya’nin kelimelere tutkun oldugu, hatta sozciik ¢ilgini oldugu sdylenebilir.
Sozciiklere yeni manalar vererek onlar1 yeniden insa eder. Cemal Siireya hukuk, ekonomi ve siyasi
dilde kullanilan kelimeleri de siklikla siirlerinde kullanir. Onun siirlerinde normalde pek de hosa

% G

gitmeyen “yirirlige girmek, “siirgiin olmak”, “zimmetine gegirmek”, “vergi salmak” gibi ibarelere
bile hayranlik duymak miimkiindiir (Ozberk,2016:118).

“Patronunun karisini1 zimmetine gecirip
Amasya’dan Kars’a kagmakta olan sayman yardimcisiyla”

*k*k

“Biliyorsun ben hangi sehirdeysem
Yalnizligin baskenti orasi

Bir de yine sevgili cocuk
Biliyorsun kisi tutkulariyla
Yalnizligin1 adlandirtyor o kadar”

(“Gogebe” siirinden)

*k*k

“Sevigsmek bir kere daha yiirtirliige giriyor
Biitiin kara pargalarinda

Afrika dahil”
(“Uvercinka” siirinden)
—
“Sen yiiziine slirgiin oldugum kadin”
(“Ulke” siirinden)
Toplumcu bir sair olan Cemal Siireya’nin bu baglamdaki siirleri en agik bigimde Kisa Tiirkiye

Tarihi’nde yer alir. Yasaminin da besledigi toplumculugunu g¢evresi ile gelistirmis ve edebi ¢izgisini
buna gore bigimlendirmistir.

“Selaleye
Diismiistur
Zeytinin dali;
Celaliyim
Celalisin
Celali.”
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Bu siirde sair tarihi bir olaya géndermede bulunuyor. 17. yiliz yilda Osmanli yonetimindeki
Anadolu’da toplumsal ve ekonomik yapinin bozulmasindan kaynaklanan Celali isyanlar tarihi bir
hadisedir. Sair bagkaldiran, isyankar, boyun egmeyen muhalif kimligini Celali kelimesini bildirme
kipleriyle ii¢ zamanda ¢ekimleyerek anlama vurgu yapmaktadir. Zeytin dali bir anlamda barisi
sembolize eder. Isyan ve baris zit kavramlar olmasina karsin okuyucunun zihninde uyandirdig
cagrisimlar acisindan 6nemlidir. Sair toplumsal bir olay: siirine alarak aslinda kiiclikken yasadig:
stirglin hayatina da bir nevi atifta bulunmaktadir. Cemal Siireya, Erzincan’da diinyaya gelmistir ancak
buradan alt1 yasinda zorunlu olarak ailece go¢ etmek zorunda kalirlar. O dénemde Dogu Anadolu’da
yasanan i¢ karisikliklar ve ayaklanmalar sonucunda Bilecik’e siiriiliirler. Bu siirgiiniin altinc1 ayinda da
annesini kaybeder. Cemal Siireya icin bu siirglin annesinin Sliimilyle beraber hayatinin doniim
noktasini olusturur. Onun bundan sonraki hayatinda kaleme alacagi ¢cogu siirinde siirgiin psikozunun
etkilerini gozlemlemek miimkiindiir.

“Kahvede subay yok,
Bu nasil istir!”

Bu kisacik siirinde bile ihtilal dénemine atifta bulunur sair.

Sairin son déneminde yazdig siirlerden olan Ustii Kalsin dillerden dillere dolasan “Her &liim
erken Olimdiir” misrasinin yer aldigi, sairin bu hayattan payina diiseni alip artik fazlasina ihtiyaci
olmadigin1 anlattig1, yasanacak her seyi maddi aligverigslerde kullanilan istii kalsin tabiriyle
sonlandirir.

“Oliiyorum tanrim
Bu da oldu iste

Her 6liim erken 6limdiir
Biliyorum tanrim.

Ama,ayrica,aldigin su hayat
Fena degildir..

Ustii kalsin..”
1.c.Siir ve Insan

Ikinci Yeni’nin en 6nde gelen isimlerinden biri olan Cemal Siireya, siirlerinde insani 6zden
uzaklagsmamus, dostluklara, arkadasliga, kadinlara, sevgiliye, annesine, kiz kardesine ve babasina dair
siirler kalem almistir. Onun ice doniik, kirilgan ve hassas yapisi siirlerinde sezgisel imgenin
kullanimini yayginlagtirmis, gergekei oldugu kadar insani duyarliligi yiiksek siirler kaleme almistir.

Cemal Siireya bu duyarli yapisinin yaninda maddi diinyanin da insanidir. Ondaki erotizmde
yasayan bir kadin olarak karsi cinsin yer almasi da bu yiizdendir. Dokunamadig1 bir bedenin siirini
yazmayan Cemal Siireya’nin genel olarak siirlerinde birinci tekil sahis kipini kullanmasi kendi 6z
yasamindan bilgilerin de siirlerinde yer aldiginin kanitidir (Alper, 2008: 51).

Babasinin trajik 6liimii kargisinda aglayamayan sair, en ince duygularla bu 6liimi siirlerine
tagiyacaktir. Olliniin yasini tutamayan Cemal Siireya’nin yasadig1 travma, ileride yazacagi siirle agiga
¢ikacaktir. Babasinin 6liimii tizerine yazdigr siir su sekildedir:

“Sen ki gozlerinle gbrmiistiin 57°de
Babanin pargalanmis beynini

Kagit bir paketle koydular mezara
Istesen belki engelleyebilirdin de
Ama aglamak haramdi sana.”
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Sairin “Sizin Hi¢ Babaniz Oldii mii?” adl1 siiri aksine babasinin dliimii iizerine degil, onun
Oliimiinden dort yil 6nce kaleme alinmustir. Sair bu siiriyle bir babanin 6liimii {izerine yasanilan aciyz,
adeta 6lmeden Once yasini tuttugu babasina karsi hissiyatini etkileyici bir dille kaleme almustir.

“Sizin hi¢ babaniz 6ldi mii?

Benim bir kere 6ldii kor oldum
Yikadilar aldilar gotiirdiiler

Babamdan ummazdim bunu kér oldum
Siz hi¢ hamama gittiniz mi?

Ben gittim lambanin biri sondii
GoOziimiin biri sondii kor oldum
Tepede bir gokyiizii vardi yuvarlak
Soylelemesine maviydi kor oldum
Taglara gelince hamam taglarina

Tagslar piril piril ayna gibiydi
Taslarda yiiziimiin yarisini gordiim
Bir sey gibiydi bir sey gibi kotii

Yiiziimden ummazdim bunu kor oldum
Siz hi¢ sabunluyken agladiniz mi?” (Stireya, 2016: 26)

Cemal Siireya ailesiyle beraber Bilecik’e siirgiin edildikten alti ay sonra annesini kaybeder.
Babasinin annesinin éliimiinden sonra evlendigi {ivey annesinin kiz kardesleri ve kendisine uyguladig
eziyetler, siddet, kiz kardesinin saglarin1 kuyuda sarkitmasi sairin ¢ocuk muhayyilesinde sakladigi
olaylardir. Kiigiik yasta annesini kaybetmesinin {izerine Siireya birlikte oldugu, ozellikle evlendigi
kadinlara bir anne goziiyle de yaklasmistir. Beraber oldugu her kadinda annesini aramistir. Cemal
Siireya’nin anne 6zlemi onun her kadinda bulamadig1 bir seydir. Bu sefkati arayana dek evlenip
bosanmig bir sair ¢ikar karsimiza. Sairin kii¢iik yaslarda zihnine kazinan bu anne bir arketip olarak
biling disinin derinliklerinde yer almis ve daha sonra siirlerinde kendine yer bulmustur.

“Annem ¢ok kiigiikken 6ldi
beni 0p, sonra dogur beni.” (Siireya, 2016: 84)

Sonugta siirlerinde de goriildigii gibi feodal bir yetisme ortaminda ¢evredeki birgok yakindan
ice almalar olmakta, kendilik ve nesne tasarimlar1 da bu sekilde olusmaktadir. Olen her yakmimiz
biraz da i¢imizdeki kendiligimizin 6liimii olur. Onun yasim tutarken, acisini yasarken aslinda
yitirdigimiz kendilik ve nesne tasarimimizin bir kismina agit yakiyoruz. Yani bizden olan
benligimizden bir parga yitiriyoruz. Sairin bu kadar etkilenmesi bu sebepledir. Bunun siirlerine
yansimasinda sairin asir1 duyarliliginin da katkilart vardir (2008, Alper:46).

Annesinin 6limii Cemal Siireya’nin kendi benliginden bir par¢anin kopusu gibidir. Annenin
kayb1 kendini baska kadinlarda tamamlama arzusu uyandirmis, bu duruma sairin hassas yapisi da
eklenince sanatkdr yonii ortaya cikmistir. Anne Ozlemi, siirlerinde cinsellikle beraber siklikla
rastladigimiz bir olgudur.

Cemal Siireya, kendi diis aleminde olusturdugu kadin tiplemesini siire aktarirken kadinlara
yiikledigi vasiflar1 bagka kadinlarda arar. Siir kisisinin gegici agklar yasayan, ¢apkin bir kimlikle bunu
saklamadan dile getiren, ciiretkar bir tavri s6z konusudur (Ozmeral,2007: 92).

2.Sairler Cevresinde Siir Anlayisi

Cemal Siireya, Tiirk edebiyatinda sadece siirleriyle var olmus bir sair degildir, ayn1 zamanda
edebiyat tarihimizde 6ne ¢ikan sairler hakkinda yapmis oldugu olumlu ve olumsuz kritiklerle de bir
elestirmendir. Doneminin Garip akimina, Ikinci Yeni hareketine mensup ve bunlardan bagimsiz siirler
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yazan pek ¢ok sairini yasadigi zamanin ve toplumun niteliklerine gore irdelemistir. Siyasi goriislerini
siire yansitan Tevfik Fikret’in insanlar i¢in dnem arz etmesinin sebebini buna baglamistir. Sairlerin
halk siirine yonelmelerini, sanat1 halk i¢in yapmalarini, kendisinin siiri bir devrim olarak gérmesinin
nedenlerini sairler ¢evresinde incelemistir. Garip akimiyla beliren, siirde kuralsizlifin esas alindigi
donemde bu akimin disinda siir yazan sairler incelenmis, siiri hayatin merkezine alan ve siirin
menbainin hayat oldugu gerceginden hareket eden sairler Siireya’nin bakis agisi cercevesinde
aktarilmistir. Yasar Nabi Nayir gibi siradan insanin siirini yazan sairlerin yaninda lirizmi 6n planda
tutarak miizikalite yaratan Cahit Kiilebi’nin sanati degerlendirilmistir. Slogan bir kelime olarak
birdenbirelik Oktay Rifat’la var olmustur. Bu baglamda Cemal Siireya, sairlerin can alict birkag
kelime etrafinda sanat anlayisini dile getirerek siir anlayisini ortaya koymustur.

2.a.Tahsin Sarag

Sair kimliginin yaninda Fransiz filolojisinden mezun olan Tahsin Sarag, biiyiik bir titizlik ve
ustalikla olusturdugu toplumsal yonii agir basan siirler kaleme almistir. 1964°te yayimlanan ilk siir
kitab1 Bir Oliimsiiz Yalmzhik’tir. Cemal Siireya, Papiriis Dergisinin 1969 yilinda yayimlanan
31.sayisinda Giines Kavgas: baghigiyla Tahsin Sara¢’in ikinci siir kitabini ele alir. Siireya, Tahsin
Sara¢ hakkinda olumlu degerlendirmeler yapar. Idealistlik ve gercekeilik arasindaki dengeyi
kurabildigi ve duyguya dayandigi i¢in onun siirini basarilt bulur.

“Tahsin Sarag iyi bir sair. Saniriz, son yillarin giiriiltiisii i¢inde sanat ¢evresinde gerekli ilgiyi
goremedi. Oysa hakkiydr onun bdyle bir ilgi. Siirini ¢ok saglam bir yerden kavriyor. Adi edilen,
{inlenmis bircok sairden daha iyi siir soyliiyor. Tiirkce’ye hakim. Ozellikle &ztiirkgeyi cok giizel
kullaniyor. Hatta Tahsin Sarag¢’in siirinin ayirict niteligi dztlirkge sdzciiklerde toplaniyor diyebiliriz.
Oztiirkce sdzciikler kilit tag1 onun dizelerinde. Siirsel gerilimi daha ¢ok onlar yaratiyor. (Siireya, 1969:
57)

Cemal Siireya i¢in sairin oztiirk¢e sozciikler kullanmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu durum onun
Tiirkce tlizerindeki hakimiyetini ve siirsel akisi saglamasi agisindan dikkate deger. Siirlerinde yaptigi
betimlemeler yasadigi duygularin coskulu bir sekilde disavurumudur. Okurunun bu betimlemeler
sayesinde siirin icerisine niifuz etmesini saglar.

2.b. Ahmet Arif

Siirlerinde lirizmin hakim oldugu, donemindeki sairler iizerinde etkili olan, tek siir kitabi
Hasretinden Prangalar Eskittim (1968) ile 6zgiin bir siir anlayisina sahip olan Ahmet Arif, Anadolu
insanindan ilham almistir. Siirimizde Garip hareketiyle baslayan siirsizligin siir sayildigi, siirin
kurallarinin alt iist edilmeye ¢alisildig1 bir donemde ¢ogu yeni sairin Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih
Cevdet’e Oykiinerek siir yazmalarmin aksine Ahmet Arif kendi 6zgiin siirini olusturmustur. Garip
akimiyla gelen siirin igerigini umursamaz bir tavirla siirlerini yazmistir. Ahmet Arif’in siirinin
konusmasiyla olan paralelligine Siireya su sekilde deginir:

“Her sairin konusma tarziyla (hatta yiizliyle) siiri arasinda bir yakinlik bir benzerlik vardir
muhakkak; ama konusmasiyla siiri arasinda bu kadar bir 6zdeslik bulunan bir saire ilk kez Ahmed
Arif’te rastliyordum. Onun siiri, konusmasindan alinmis herhangi bir parca gibidir; konusmasi ise,
siirin her yone dogru bir devami gibi. Bir bakima “oral” (agza iligkin) bir siirdir onunki. Bizde oral
siirinin tuhaf bir kaderi vardir: Bu siirde, genellikle, ya kuru bir sdylevcilige diisiiliir, ya da harcialem
duygularin tekdiize evrenine. Daha dogrusu, nedense simdiye kadar genellikle boyle olmustur. Bu,
sOziin yakistig1 ugruna, siirin elden ¢ikarilmasi, harcanmasidir. Ahmed Arif’in siirinde bdyle bir
sakinca yok. Higbir zaman sdyleve diismez. Bir duygu sagnagi, imgeler hélinde, sira sira misralar
kurar..”

Ahmet Arif’in kendi siirine 6zgii en uygun yapiy1 ve misra diizenini bulmug bir sair oldugunu
diistiniir. Ahmet Arif’in siiri anlatimi ve 6zl arasinda kurdugu bagi 6nemli bulur. Halk edebiyatinin
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anlat1 tiirlerinden Ornekleri ile onun siirlerinde Anadolu lirik, coskulu bir sekilde gerek cografi gerek
duygusal boyutuyla izaha galisilir;

“...Dogu Anadolu insaninin miithis malzemesini korkusuz bir lirizm i¢inde 6niimiize yigtyor.
Sonra biitiin Anadolu insanina yayiyor onu. Pir Sultan Abdal’1, Urfali Nazif’i, Kéroglu’na Bedrettin’e
gotiiriiyor. Biiylik bir sevgiye bir umuda cagiriyor. Anadolu insanini; gézlerinden operek, ¢ildirasiya
severek. Evet, halk tiirkiilerinden yararlantyor Ahmet Arif. Yalniz, halk kaynaginin, edebiyat i¢in, siir
icin, tlirkiilerden 6te daha bir siirii olanak tasidigini, hatta 6biir halk kaynaklar1 i¢inde tiirkiilerin o
kadar biiyiik bir agirlik tasimadigini iyi biliyor. Bu yaniyla halk kaynagina egildiklerini sanan bagka
sairlerden ayriliyor. Onlar gibi sadece tiirkiilere yaslanmyor. Ozellikle destan tiirii i¢in vazgegilmez
olan tavr1 ta temelden takiniyor. Calismalarini ona gore yapiyor.” (Siireya, 1969: 68)

Ona gore Ahmet Arif’in siirinin temelini olusturan ana unsurlar, misralarin kisaligi, kurulus
tarzi ve bunlarin birbiriyle baglanma bi¢imidir. Bu siirlerde imge, c¢arpict bir sekilde yer alir.
Kelimeler sahip olduklari anlamlar1 asarak yeni nitelikler kazanir. Onun siirini bir biitiin olarak
degerlendiren Cemal Siireya, siradan ciimlelerin bile siradanligini asarak bir imge yetenegi
kazanmasindan sz eder. Mayakovski ve Ahmed Arif’i siirde kullandiklart ritm 6zellikleri bakimindan
karsilastirir. Mayakovski’nin siirinin tiimiinii teskil eden ritm, Ahmet Arif i¢in bir olanaktir.

“Mayakovski icin, ritm, bir yerde, her seydir; ‘siirin temel giiclinii’ ritmde bulur o; bir
endiistriye benzettigi siir i¢in ritm manyetik giicii ya da elektriklenmeyi temsil eder. Ahmet Arif icin
ise ritm sadece bir olanak olarak Onemlidir. Ama aralarindaki asil ayrim surda sanirsam:
Mayakovski’de ritm, bir bakima, siirin disinda bir yerdedir, anonim bir tekniktir. Bunun igin sik sik
diisey ya da yatay ses benzerliklerine, bagdagimlarina bag vurur.”

Cemal Siireya’ya gore Ahmet Arif ritmi ‘s6z’ de, Mayakovski ise ‘ses’ te aramaktadir. Bu
durum Ahmet Arif’in siirinin oral niteligini asip farkli boyutlara ulagmasina sebep olur. Onun imge
konusundaki atilimi o giinden giiniimiize degin siirde kalicili§i saglamasi bakimindan oldukca
6nemlidir. Bundan dolay1 onun yazdig: siirler hem kendi doneminde hem de daha sonraki dénemlerde
yetigen sairleri etkilemistir.

2.c. Can Yiicel

Can Yiicel siirlerinde ironiyi merkeze alan, bireysel ve toplumsal konulara egilen
sairlerimizdendir. Eskilerin hiciv olarak nitelendirdikleri yergi maksadi tasiyan ironi, diger ifadeyle
humor Can Yiicel icin toplumun aksayan yonlerine vurgu yapmada bir vasita islevi goriir. Cemal
Siireya bu noktada onun akilct yoniine deginir. Cemal Siireya, Can Yiicel’in siirini “zekanin iyi niyeti”
olarak niteler. Onun siirlerini ironiye dayandirir. 1940’1 yillardan 6nce siirimizde ironi vardi ancak
asil olarak bu tarihten sonra ironi siire hdkim olmustur. Bir sanatta ironinin varligi sadece diistinme
ortamiyla olmaz, siir zengin bir ¢agristm giicline ulastiktan sonra ironi hiikmiinii icra eder. Cemal
Siireya’ya gore Yiicel, siirlerinde akli duyularin en incesi olarak goriir. Onun siiri hakkinda Papiriis
dergisinde su agiklamalarda bulunur:

“(...) Ironinin siirimizde 1940’lardan sonra var olmaya basladig1 kuskusuzdur. Yeni siirin eski
siiri biitiiniiyle yikmaya baglamasi, diisiinceden ve nesir dgelerinden, yani bir bakima giir olmayandan
yararlanilarak yapilmstir. ‘Alay’ bir silahti 1940 kusaginin elinde. Can Yiicel bu ortamda siire bagladi
ve siirin degistirilmesinin, insanin ve diinyanin degistirilmesi sorununa ya da bilincine kavustugu bir
ortamda yetisti. Universitede Yunanca-Latince okumasmin ‘Sokrat gibi bir domuza’ kaydini
yaptirmasinin da bunda bir rolii olmustur elbette.”

Yazara gore Can Yiicel bir ¢esit romantiktir. Onun siirlerinde romantizm-ironi armonisi
goriiliir. Yiicel, akli bile salt zeka ile 6zdeslestirmekten ziyade onu hissedilen bir duyu araci héline
getirmigtir. Siirlerindeki bu tavir bir yergi, hicivden ziyade aslinda hep bir giizelleme olarak belirir.
Yazar bu noktada Can Yiicel’i Salah Birsel ve Metin Eloglu ile kiyaslar:
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“...Bu yandan alimirsa, ironi Can Yiicel’de asir1 ve sapkin iiriinlerini, yan {iriinlerini getirmez.
So6zgelimi azginlasarak sinizme kaymaz, ya da kendi yapmaciklarini (feint) yaratmaz. Oysa bir Salah
Birsel’in siirinde, bir Metin Eloglu’nun siirinde bu gegisi goriiriiz. Metin Eloglu romantikin tersidir;
Salah Birsel’in romantizmle de tersiyle de bir ilgisi yoktur; Can Yiicel ise bir ¢esit romantiktir. Metin
Eloglu’da siir bir yerde ipini koparir, ironi 0gesi tagiyarak baglangicta var olan moral dgeyi catlatir,
sinizme gider. Salah Birsel’de zaten moral kaygi hi¢ olmamustir; ondaki ironi taskinligi, bencilleserek
kendi yarattigt yapmaciklar i¢inde donmeye, yalniz kendisiyle agiklayabilecegimiz arabeskler
meydana getirmeye baglar. Metin Eloglu rezalete meydan okur, teke tek oynasir onunla. Salah Birsel
icin rezalet 6nemli degildir, ama yine de, nedense, rezaletten son noktada siyrilmayi isteyen bir ¢caba
gosterir.” (Siireya, 1969: 75)

Can Yiicel, en anlamsiz siirlerinde bile genel ve 6zel uyumu tutturdugu i¢in anlamhidir. Onun
en ilkel olana tutkusu su andaki mevcut duruma karsi, yasadigimiz diizenden yeg tutmasindan gelir.

“Sevgi Duvar1” siirinin her kitas1 su misralarla bitiyor: ‘Ne kadar rezil olursak o kadar iyi’ ;
‘Ne kadar kotii o kokarsak o kadar iyi.” En yalin, en ilkel yasamay:1 bile su i¢inde yasadigimiz
diizenden yeg tutuyor. Aslinda bu siirde Onerdigi sey rezillik, kotii koku degildir elbet. Tersiyle
anlatiyor Can Yiicel. ‘Sokrat Domuzu gibi.” Tiirk¢e Sozliik® teki ironi tamimindaki gibi... Argo ve
kiiftir bir arinma islemidir Can Yiicel’de. Kétiiliige, kotli diizene karst asilanmak icin Kutsal’1 delik
desik eder. Tabii eski kutsal’1. Ve yeni kutsal adina.” (Siireya, 1969: 76)

Can Yiicel i¢in siirin amaci hayatt anlatmaktir. Onun siiri hayatin i¢inden, dolu dolu akan bir
yasamin izlerini tasir. Ancak anlatacagi bu hayat daha iyi bir diinyanin temsili olmalidir. Cemal
Siireya’nin Can Yiicel’in devrimcilik konusundaki goriigleri yazar tarafindan soyle aktarilir:

“Devrimci egilim, siire digtan gelen bir sey degil; siirin kendinden, kendi varligi geregi bir
ozelligidir devrimcilik. Kurulu diizenin degerlerini kovarak, eskiterek, yipratarak isler siirin carki.
Devrim siirecinde bu temel 6zelligin 6ne c¢ikmasi kadar dogal ne olabilir? Can Yiicel, devrimi,
kavgay1, temel bir yasama kosulu olarak kendi bireyselligine indirmistir; kurulu diizenin sikisinda
‘helak olan’m acisindadir.”

Can Yiicel i¢in devrimcilik toplumsal bir hadise degildir. Onun siirlerinde devrimciligin
bireysellige indirgenmesinin nedeni kendisinin yasam felsefesinin bu anlayis olmasindan kaynaklanir.
Cemal Siireya’nin da ifade ettigi gibi devrimcilik siirin disindan gelmez, o zaten basli basina yerlesik
diizene aykiriligi, toplumsal sorunlara duyarliligi, insani hassasiyetler noktasinda bir devrimi temsil
eder. Yazar, Can Yiicel’in siir anlayisinin son zamanlarina dogru daha soyut hale geldiginden soz
eder. Siirde genel bir somutlanma egilimine kars1 soyut siire yonelir.

2.d. Turgut Uyar

Imge yiiklii, kapali ve soyut bir anlatimin hakim oldugu ikinci Yeni siirinin en iiretken
sairlerinden biridir Turgut Uyar. Siirlerinde Birinci Yeni’nin etkilerini gordiigiimiiz sair, halk
edebiyatindan da etkilenmistir. Halk, Divan ve Bati edebiyatinin sentezini onun siirlerinde gérmek
miimkiindiir. Siirlerinde mantiksal bir tutarlilik bulunan Turgut Uyar’ i bu 6zelligini Cemal Siireya bir
“i¢ uyum” arayan girisim olarak niteler. Cemal Siireya, Papiriis dergisinin Eyliil 1966 tarihli dordiincii
sayisinda Turgut Uyar’in siir anlayisindan su sekilde s6z eder:

“Soyle deyince daha ¢ok yaklasiyorum onun siirine: Turgut Uyar 6zellikle son yillarda biiytik
bir siirin ortasini yaziyor. Biiyiik bir gévdedir onun siiri. Kimildadikca kendine benzer yeni govdeler
hazirlar, ¢ogaltir. Bir anittan ¢ok bir dirim belirtisidir. Bu yiizden kolay kolay tanimlanmaya gelmez;
goriiliir, tanik olunur. .. Tarih i¢inde degil, kiigiik olaylarin oykiisii, daha dogrusu o olaylarin ‘ben’le
iliskisinden dogan bir mitoloji i¢indedir. ‘Ben’ kendisiyle samimi iliskiler kurmustur. Bu da, diinyay1
ilkel cizgileriyle kabul etmekten ¢ikiyor galiba. Insan dogar ve kendi gergeklerini yaratmaya baslar.
Ama tek insan i¢in bunlar bir veriler yiginindan bagka bir sey degildir. Turgut Uyar’da cinsel istek
esyaya damgasini basmustir. Cinsel istegi saf ve aptal odalardan ¢ikararak sehrin giirtiltiisiinden gegirir.
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Sehir, fetislerdir. Siirin altinda ayr1 bir akinti vardir: yasamayi sevmek, insanin hakli ¢ikmasi.”
(Siireya, 1966: 49)

Siireya’ya gore Ikinci Yeni dilde “i¢ uyum” arayan bir girisim olarak degerlendirilir. Turgut
Uyar, bu noktada sadece bir ritim kurmakla kalmamistir ayni zamanda o ritme 6zgilin degerler
katmigtir. Bahsi gegen i¢ uyum ya da i¢ ritm sesle alakali bir 6zellik degildir. Daha ¢ok siirsel yiikiin
govdede rahatliklar aramasiyla ilgilidir. Siire disaridan tatbik edilen bi¢cimsel unsurlar da bu noktada
dikkati ¢ekmektedir.

Turgut Uyar’in goriintli kavramina iliskin dile kattigi1 olanaklar olduk¢a fazladir. Uyar,
gercegin asalagi olmayan goriintiilerle ¢aligir. Bu konuda yazar su 6rnegi verir:

“Sozgelimi baska sairler aksam’1 bir yaniyla anlatirken, aksamdaki bir seyi anlatirken Turgut
Uyar aksam’1 biitlinliyle kavrama egilimindedir. Diizyazidan korkmaz, ondan siir devsirir boyuna. Bu
arada konusma diline yeni kullanma degerleri getirir, uglar1 eski sairlerin kiyilarina vuran ‘parodi’ler
kurar. ‘Diinyanin En Giizel Arabistani’nda, ‘Tiitiinler Islak’da ve daha sonra dergilerde yayimladig:
siirlerin ¢cogunda onun insani degerlerden ¢ok insani durumlarla ilgilendigi bir gergektir. Yalniz ben
son birkag siirinde onun insani degerlere yoneldigini sezinliyorum.”(Siireya, 1966: 51)

Turgut Uyar Ikinci Yeni siirinin merkezinde yer alarak siirde islevi 6n plana ¢ikarmistir.
Cemal Siireya bu noktada ileri giderek onun siirimizdeki islevinin siirinden daha énemli oldugunu
vurgular.

“Ahmet Muhip Dranas, Ahmet Hamdi Tanpmar ortaya g¢ok gilizel yapitlar koymus
sanat¢ilardir, ama ne kendi giinlerinde ne de daha sonra bir islevleri olmustur. Buna karsilik Orhan
Veli’nin biiyiik bir yapiti yoktur ama biiyiik bir islevi vardir. Turgut Uyar’da ise iki 6zelligi bir arada
goriiyoruz: biiyiik bir yapit ve biiyiik bir islev.”

Cemal Siireya sanatta asil olan seyin girisim oldugundan séz eder. Koklii bir degisim ancak
biiylik bir girisim sonucunda ortaya cikacaktir. Bu noktada Turgut Uyar Akdenizli bir sair olarak
cagdas sanattaki yerini konumlandirmistir.

2.6.Ceyhun Atuf Kansu

Ceyhun Atuf Kansu, Garip akimimin belirdigi yillarda siirler kaleme almis bir sairdir. Ancak
baslardan itibaren o siir ¢izgisinden ayrilir. Garip siirinin misray: ylriirliikten kaldirmig olmasinin,
imgeyi yadsimis olmasinin aksine Ceyhun Atuf Kansu, misraya dnem vermis ve imgeyi korumustur.
Ancak doneminde olmasa bile daha sonraki donemlerde, siiri bir tutku haline getiren sairin kiymet-i
harbiyesi anlagilacaktir.

Ceyhun Atuf Kansu yeni bir siire yonelirken hece siirine sirttn1 ¢evirmeden, halk siirinin
verimlerinden faydalanacaktir. Ceyhun Atuf Kansu 1950’den sonra yazdig siirlerde evrensel temalara
gecis saglar. Tiirkgeyi en giizel sekilde kullanarak Anadolu insanini evrensel yonleriyle
degerlendirecektir. Onun siir anlayisini Cemal Siireya su ciimlelerle ortaya koyar:

“Siir, Ceyhun Atuf Kansu i¢in bir sanat degildir; bir yasama tarzinin, gelisi giizel oldugu gibi
yankilanmasidir. Bunun i¢in sik sik tekrarlara diismekten ¢ekinmez. Gergi demin dedigim sey, hemen
hemen her sair i¢in bdyledir, ama Ceyhun Atuf Kansu’da ¢ok ileri gitmekte, agiri goriniimler
kazanmaktadir. Oyle ki, onu her an bekleyen tehlike de, kendisini daha énemli sairlerden énemli kilan
sonu¢ da bundan doguyor. Her siiri uzun bir siirin bir pargasi gibidir. Ve zaten oyledir cogu zaman. Bu
bakimdan Ceyhun Atuf Kansu’nun siir seriiveni bagka bir¢ok sairimizde raslayamadigimiz bir yan
tasir.” (Stireya, 1967: 50-51)

Cemal Siireya, milli bir diinya goriisiine sahiptir. Bu milli degerlere bagl olan anlayis, onda
ilk zamanlarda insan sevgisinin bir tezahiirii olarak ortaya ¢iksa da daha sonra evrensellikle beraber
ideolojiye kayar olmustur. Yasam sevinci ve coskusunun hiikiim siirdiigii siirlerinde milliyetgi anlayisi
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bu potada eriterek, onu geri plana atar. Bu sebeple de ideoloji onun siirlerinde bir tehlike arz etmez.
Onun i¢in siir yasamin vazgegilmezidir. Hayatin ger¢eklikleri, yagsamin coskunlugu, bir fotograf gibi
yansittig1 siirlerinde giinliilk yasamin akisi icerisinde verilir. Su climleler onun siir tutkusunu 6zetler
niteliktedir:

“Sabahtan uyanir, elini yiiziinli yikar ve sevgisini bir kez daha pekistirir. Siir onun i¢in hem
vazgecilmezdir hem de ¢ok kolaydir. Her konuyu gordiigii her seyi siirine koymak ister. Bakarsiniz,
oturmus B.Franclin i¢in siir yazmis; Kirmizi Degirmen filmi oynamis, Toulouse Lautrec igin siir
yazmisg; Jose Manuel’in seriivenini gazetede okumus, siir yazmis; bir kasaba lokantasinda raki igmis,
oturup siir yazmus. Siir, kurulan, yapilan bir sey degil de, serpilen, atilan, dagitilan bir seydir sanki.
..Onun yeni bir siiri, eski bir siirini de kalkindiriyor, aydinlatiyor. Hatta o eski siir kusurlu bir siir olsa
bile.”

2.f.Yasar Nabi Nayir

1926-1936 yillar1 arasinda on yillik bir siir macerasi olan Yasar Nabi, ilk siirlerini
Servetifiinun’da yayimlar. Varlik dergisini ¢ikarmaya basladig ilk yillarda siiri birakir. iki tane siir
kitab1 bulunmaktadir: Kahramanlar (1929), Onar Misra (1932). Ilk kitabinda yayimladig: siirler
ustalik 6zelligi gdstermekten uzaktir. Bu siirler poetika 6zelligi gostermektedir. “Mezar” adl siirinde
Necip Fazil’in etkisinden s6z etmemiz miimkiindiir. Cemal Siireya, Yasar Nabi Nayir’in siir anlayisi
hakkinda sunlara deginir:

“Diiglince siiri ile izlenimci diye adlandirabilecegimiz bir siir arasinda kararsizdir. Serserinin,
arabacinin, madencinin, bekg¢inin, dilencinin, ates¢inin, balik¢inin siirini yazmay1 dener; giilen adama,
asilmig adami, kiirek mahkimunu, aclar1 anlatir. Zamaninda ‘sosyal siir’ olarak anilmig bu yapitlar
Yasar Nabi’nin bagka bir siirinin su misralarindaki espridedir: “Haykir, sairim, haykir ellerin
kederini.” ( Siireya, 1970: 61)

Yasar Nabi’nin siiri, hayatin kiyisinda kosesinde kalmis, siradan insanin siiridir. Siirlerinde
hayatin tiirlii ¢ilelerini, zorluklarini yasayan kederli insanin hiizniinii anlatir. Bagkalarinin kederi, acisi,
sikintilart siirinde yer bulur. Onun yapitlar1 dogal bir biitlinliige sahip degildir. Siirlerinde konusma
dilinin imkanlarini kullanmistir. Yasar Nabi’nin siirinde yasadig1 gelisimi Siireya soyle ifade eder:

“Bu arada Yasar Nabi’nin siirinde bir degisim bashiyor. Dilin, 6zellikle konugsma dilinin
olanaklara yo6neldigini goriiyoruz. Sanirim siir iistiine daha iyi bir kavrayisa yiikselmesindendir bu.
Kahramanlar’daki 24 Mart siiri bunun baslangic noktasi sayilabilir (1929). Onar Misra, bu siirin
gelisimiyle dogmustur. Bir agk sarkisidir ‘Onar Misra.” Yer yer magazin Ogelerine doniismesine
ragmen sairin asil yapiti budur. Yasar Nabi diislince siirini birakmig, iilkiiciiligline daha ¢ok
yazilarinda ve manzum oyunlarina olanak aramis. Onar Misra ile dili ask ve gilinlibirlik hayatin
getirdigi duygularla ‘Oya gibi’ islemeye baslamistir. Sabri Esat manzara fotograflar1 ¢ekiyordu;
mavnalarin provalari, ¢atilarin uglari, kuglarin kiime kiime yaklasisi, sofalardan deniz kenarlarina,
boynu uzun develere kadar uzanan genis bir kamera alani vardi onun ¢aligmalarinda.”

Yasar Nabi siirlerinde daha ¢ok esyanin ve nesnelerin dis goriiniisleriyle ilgilenmistir. Bu
yiizden siirlerinde varligin arkasindaki derinlige ulasamamis, esyanin 6ziine inememistir. Bu durumu
Siireya soyle ifade eder:

“Onar Misra’daki siirlerin hemen hepsinde temelde gorsel (visuel) imgelerin bulundugu,
bunlarin da hemen her zaman ¢evremizde gormeye alistigimiz esyaya ‘evcil’ seylere iliskin oldugu
goriilityor. Bu tiir caligma Yasar Nabi’ye bir humor kazandirmistir; esyay: yiizeyden ve konumlariyla
ele almasi onlar1 sevmeye, bir yerde onlarla eglenmeye gotiirmiistiir onu; ancak 6ze hi¢ 6nem
vermeyerek durumlarla ve esyanin goriiniir profiliyle fazla ilgilenmesi asir1 bir ylizeysellige de itmistir
calismasini.” (Siireya, 1970: 62)
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2.g.Cahit Kiilebi

Cahit Kiilebi saf ve temiz bir dille siirlerini kaleme alan, halkin iginden halki anlatan bir
sairdir. Anadolu insaninin yasayisini gergekci bir dille kaleme almis, halke¢r anlayisla siirlerini
olugturmustur. Topluma karst duyarliligi siirlerindeki ses ve ahenkle adeta Anadolu insaninin
duygularini terenniim eden miizikaliteye doniisiir.

Cemal Siireya, Papiriis dergisinin Nisan-1967 tarihli on birinci sayisinda Cahit Kiilebi’'nin
Cikis1 Ustiine Notlar bashigiyla kaleme aldigi yazisinda Kiilebi’nin siirlerindeki esas unsurun ses
oldugunu, ondaki lirizmin sesle birlikte miizikaliteye doniistiiglinii ifade eder. Siradan bir duruma bile
olaganiistii bir sekilde miizigi yerlestirir. Cemal Siireya Kiilebi’yi Apollinaire ile karsilastirir:

“Apollinaire’in siiri yiizde yiiz entellektiiel bir kdkten ¢ikar; biiyiik bir hayat degisimini de
yaninda getirme, karsilama olanagiyla doludur; zengin bir kelime hazinesinden gecmis siirin
zenginliginden dil ve zekd yanginlar ¢ikarir. Cahit Kiilebi ise Anadolu’nun ilkel katkisizligina, daha
dogrusu Anadolu’nun ilkel ve katkisiz goriiniimlerine dayamistir ¢ikisini. Nedir karmasik olan
Anadolu’da? Tarih mi? Tarihten soyunduracaktir siirini. Islenmemis bir cografya icinde hareket
edecektir... Koyler, kasabalar, sehirler, kamyonlar, yollar. Doga fragmanlarina paralel olarak gelisen
duygu pargaciklar1.”(Stiireya,1967: 50)

Cahit Kiilebi siirlerinde bakir Anadolu’yu isler. Ancak Anadolu onun siirlerinde
karmasikligindan kurtulmus, tarihinden soyutlanmig olarak ele alinmistir. Bu siir entellektiiel birikime
de sahiptir. O Siireya’nin deyisiyle “cagdas bir Karacaoglan kimligindedir.” Pastoral ozellikler
tagiyan siirleri onun, kirin sairi olarak anilmasina sebep olmustur. Hatta Cemal Siireya’ya gore kirin
tek sairidir Cahit Kiilebi. Ancak bu durum kendisinin modern bir sair olarak anilmasina engel olmaz.
Neseli, umutlu, pariltili bir ¢ocuk kadar iyimser basladig1 siire Atatiirk Kurtulus Savasinda adli eseri
ile tam tersi bir hal aldigini, sadeligin bir kusur olarak ortaya ciktigin1 ve en zayif eseri olarak
nitelendirdigini goriiriiz. Yegeren Otlar’da ise yeni bir degisimle artik hayata kars1 iyice kdtiimser bir
hale biiriindiigii, zamanla eski siirinden uzaklastigi seklinde siirinin gelisim ve degisim ¢izgisi Cemal
Siireya tarafindan 6zetlenir.

Cahit Kiilebi’nin siiri humor’la baglayan ¢izgiden daha kdtiimser bir yone dogru gitmistir.
Onceleri neseli ve yasamdan zevk alic1 bir tavirla siirlerini yazan sair, son siirlerine dogru kétiimser,
hiiziinlii ve umudunu kaybetmis bir sekilde karsimiza ¢ikar. Bu siir gidisati bizlere bir omriin
cocukluk, genclik ve yaglilik olmak {izere ii¢ donemini hatirlatir. Ancak Cahit Kiilebi, 6zellikle ¢ikis
zamanlarinda bir yenilik hareketi i¢inde daha 6zgiir ve bagimsiz bir tavir sergilemistir. Cemal Siireya
onun deyisi, tavri ve siir tutusuyla cagdaslar sairlerden ayrildigini belirtir. Orhan Veli gibi siirde
misray1 yok etmeye calismamistir. Boyle bir seye ihtiyag duymadan, siirin sekline sadik kalarak
eserlerini olusturmaya caligtigin1 goriiriiz. Cahit Kiilebi’nin Orhan Veli’den ayrildig1r nokta; Cemal
Siireya’ya gore i¢ sesi arama gabasindan dolayi nesirden uzaklagmaya ¢aligmasidir. Orhan Veli ise
siire kars1 bir silah olarak nesri kullanmistir. Misra biitiinliiglinii bozmak i¢in nesirden faydalanmistir.

2.9. Oktay Rifat

Ankara’da okuduklar1 okulda yollar1 kesisen Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve
Melih Cevdet Anday siirler kaleme alarak Garip akimi denen bir siir topluluguna onciiliik etmislerdir.
Batidaki Siirrealizm anlayisinin etkisinde kalan bu topluluk kendisinden onceki siir anlayiglarimi terk
etmistir. Kiigiik insanlarin siirini yazan Garipgiler, politize olmus bir edebiyattan da uzak durmaya
calismuglardir. ilk yillarda yazdigi siirlerinde Ahmet Hasim, Ahmet Hamdi Tanpmar ve Necip
Fazil’dan etkilenen Oktay Rifat, siire Garip hareketiyle baslamis olmasina ragmen Ikinci Yeni’nin de
kurucusu sayilir. Cemal Siireya onun siirlerinde yasama sevincinin ufak ayrintilarda gizlendigini ve
bitmek bilmeyen bir heyecan, devinim halinde oldugunu belirtir.
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Cemal Siireya Papiriis dergisinin 39.sayisinda Oktay Rifat'in Siir Cizelgesi adli bir yazi
yayimlar. Oktay Rifat, Garip hareketinin {i¢ isminden biridir. Siireya onu bu hareketin en “afacan
sairi” olarak tanimlar. Tiirk siirinin seyrini degistiren Garip hareketinin énemli bir ismi oldugundan
s0z eder. Onun siirlerini su sekilde betimler:

“Daha ilk siirlerinde beliren bir 6zelligi var Oktay Rifat’in: birdenbirelik. Durmadan
yorulmadan yasama sevincini ufak ayrintilara indirir, ¢cevresinde gordiigii her seyde yeniden yeniden
sinamak ister bu sevinci. Her an yanitlanmasi gereken bir soru gibidir yasamak. Ve her sey yanittir:
nesneler, durumlar, bigimler. Kitabin yaninda defter vardir, birden defterin yanindaki bardaga kayar
gozleri, onun yaninda duran ¢ocuk vardir, ve uzaklarda yildizlar... Doga i¢inde nesnelerin birbirleriyle
ve insanlarla hisimlik baglarimin farkina varmis, iistiinde bir an diisiinmeye firsat bulmadan
sevivermistir her seyi; isi aceledir; giinler su gibi geger; her sey birdenbire olur.”

Onun siirlerinin slogan kelimesidir “birdenbirelik.” Her sey aniden beliriverir bir anda, ufak
bir seving, mutluluk yasatir. Birden kayar gozleri olmadik nesnelere. Tiirlii baglar kurar akrabaliga
varincaya degin. Acelecidir, hareket vardir her daim. Hayat bir sorundur ve bu sorun gesitli sorulari
da beraberinde getirir. Her sorunun elbet bir cevabi olmalidir. Ufak ayrintilar dikkati ¢eker siirlerinde.
Glinliik hayatin pek de dikkat edilmeyen ayrintilarina takilir. Cemal Siireya, Oktay Rifat’1 Orhan Veli
ile kiyaslar:

“...Bunlar1 yaparken Orhan Veli’den ayriligi, kendisinin daha duygan olusu ve onun kadar
kesin bir diigiinceyle yazmaya oturmamasidir. Orhan Veli i¢in her sey eski siiri yikmaktir; bunu
yaparken bir yerde belli bir semaya gore hareket etmekte, eski siirin tersini yazmaktadir. Oktay
Rifat’ta bunun bdyle olmadigi, hi¢ degilse o kadar olmadig1 goriiliiyor. Eski siirle bu yonden bagimli
olmadig1 ya da tersten de olsa ona kosullanmadigi yerler var onun. S6zgelimi Orhan Veli siirde taklitci
(imitatif) uyum denemelerini biitliin biitiine biraktig1 halde, o, siirlerine bu tiir bir uyum vermekten
cekinmemistir. I¢ uyumda eski siirden apayri bir dil diyalektigi kullanirken, dis uyumda ses
benzerlikleri aramaktan sakinmayabilmistir.”

[k siirlerinde Orhan Veli’nin etkisinin hissedildigi Oktay Rifat, ondan duygu yonii itibari ile
ayrilir. Orhan Veli siiri bir silah olarak kullanmasina ragmen, Oktay Rifat bunu yagamin bir uzantisi,
ayrilmaz bir pargasi olarak goriir. Onun siirlerinde hiiziin ve seving karigik bir halde bulunur. Bu
siirleri okurken evlerimize konuk olmuscasina bir hissiyata kapiliriz. O kadar samimi bir duygudaslik
olusturur ki okuru ile arasinda ayr1 bir bag meydana gelir. Siirlerindeki degisimi Cemal Siireya sdyle
kaleme alir:

“Garip’le belirli ¢ikis noktasina kavusan ilk donem siirleri, tuhaflik sevgisini gitgide gercegin
dis cizgileriyle degismeye basliyor. Yasaylp Olmek Ask ve Avarelik Ustiine Siirler’de duruluyor;
kiiclik adamin ruh hallerinde ve durumlarinda ayrmtilar ariyor. Sonra da biiyiik bir hizla toplumcu bir
yonsemeye giriyor.”

Siirlerinde onceleri kii¢iik insanin duyarliliklarini ele alan sair, gittikce toplumsal konular
islemeye baglar. Bu durum kendisinin siiri “toplumun dertlerine c¢are arayan” bir ugrag olarak
gormesinden kaynaklanir. Halk igin sanat fikrine sadik kalmistir.

Oktay Rifat, Percemli Sokak’in 6nsoéziinde dil tlizerine farkli bir yaklasimda bulunmaya
baglar. Cemal Siireya bunu su sekilde ifade eder:

“Bundan bir y1l sonra Oktay Rifat’t Percemli Sokak’in 6nsoziinde apayri bir siir diizeyinde
goriiyoruz. Uzerinde tartisiimis, ¢ok kez de yanlis anlasilmis bu 6nsdzde, kelimelerin gercegin dildeki
isaretleri oldugunu soyliiyor: bir dili kullanmanin, kelimelerin uyandirdig1 goriintiiler yardimiyla
anlatmak demek oldugunu ileri siirliyor; bir s6ziin anlami, o sézle goziimiiziin 6niine gelen goriintiiden
baska bir sey degildir; her s6z bir gériintii uyandiracagina gére anlamsiz s6z yoktur; ‘Ama biz sozler
arasinda bir ayrim yapariz. Bir soziin gdziimiiziin 6niine gelebilecek goriintiisii, olabilecek bir seyse o
sOze anlamli, olmayacak bir seyse anlamsiz deriz.’
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Onun siir anlayisina gore gorlintii sanatt olan siirin sadece olabilecek olan goriintiilere
baglanmasi istenemez, salt anlama bagli kalmak da dogru degildir. Bu ciimleden ¢ogu sanat¢1 yanlis
anlamlar ¢ikarmistir. Kelimeler sadece dilin isaretleri degildir, 6zellikle sanatgilar i¢in onun bir esya
gorevi gordiigiinii sOyleyebiliriz. Oktay Rifat gercege de oldukga farkli bir perspektiften yaklasir.
Gergegi aligkanlik haline getiren insanin ona karsi ilgisini kaybettiginden s6z eder.

“Ama biz gercege olan ilgimizi de yitirmisizdir. Ciinkii gercege alismisizdir. Gergegin
giindelik diizenini degistirmek yahut bagka bir acidan bakabilmek elimizde olsaydi, daha cok ilgi
duyardik ona.” Boylece gergegin alisila alisila unuttugumuz ya da artik farkina bile varmamaya
basladigimiz yiiziinii gorebilmek icin kelimeler diinyasinda yeni biresimler yapilmak gerektigine
inantyor.”

Cemal Siireya’ya gore Oktay Rifat’in siirlerinde birikim yaparak ilerleyen bir degisim sz
konusudur. Her degisim bir 6ncekini yadsimaz. Bir dnceki donemle baglanti kurarak bunun iizerine
sekillenen bir degisim s6z konusudur.

2.1. Tevfik Fikret

Tevfik Fikret, Servetifiinun edebiyatinin 6énemli isimlerindendir. Hocas1 Recaizdde Mahmut
Ekrem’in yolundan giderek kainattaki her seyin siirin konusu olabilecegi anlayistyla siirlerini kaleme
almistir. Donemin sosyal ve siyasi yapisinin etkisiyle ruhunda meydana gelen agmazlar siirlerinde
terenniim etmistir. Onun din ve inang konusundaki fikirleri cogu zaman elestirilmistir. Cemal Siireya
Papiriis dergisindeki yazisinda Tevfik Fikret’i pek cok yonden elestirerek Tevfik Fikret’in diisiince
siirlerini bile slogan siirler olarak goriir. Dine mesafeli bir diinya goriisiine sahip olan Tevfik Fikret,
dinsel degerleri elestirir. Bu goriislerini siirsel ayrintilarla besleyemedigi gibi bir slogan héline getirir.
Onun siir anlayisin1 Cemal Siireya soyle dile getirir:

“Tevfik Fikret’in ‘toplumsal’ siirleriyle biir siirlerindeki, hissi, maneviye’ye ait siirlerindeki,
ask siirlerindeki hayat anlayis1 arasinda ¢ok keskin farklar var. Birincilerde yasamaya aklin, bilimin
saglam dallariyla baglanmis goriiniirken, ikincilerde iyice titrek kanitlarla kendini ilistirdigine tanik
olunur. Diisiinmek isterken umudu yiiceltmesi, duydugu zaman umutsuzluga kapilanmasi basit bir
kararsizliktan fazla bir seydir. Her seye ragmen, siirindeki biitiin nakaratlara ragmen umut degil
umutsuzluk hakimdir Tevfik Fikret’e. Zaten en sert siirlerinde bile bir haykiristan ¢ok bir inleme
vardir. Giir degildir. Daha silik bir noktadan hareket ettikleri halde Tanzimat sairleri daha giirdiirler
ondan.” (Siireya, 2015: 73)

Tevfik Fikret siirlerinde umut asilamaya caligsa bile umutsuzlugu terenniim edecektir.
Siirlerinde genellikle bir propaganda amaci giittiigii i¢in siirsel yoni zayif kalmistir Siireya’ya gore.
Ona gore Tevfik Fikret i¢in asil tehlike i¢inde bulundugu kiiltiir ortamindan gelmistir. Yiizlerini Bati
edebiyatina ¢eviren bu topluluk Bat1 kiiltliriiniin en 6nemli sair ve yazarlarindan faydalanmay1 birakip
ii¢lincii, dordiincii derece sairleri kendilerine drnek almislardir.

“Oysa Tanzimat ve Servet-i Flinun doneminde Bati kiiltlir ve edebiyatin1 birer havari
tutkusuyla tagimak isteyen sair ve yazarlarimizin daha ¢ok Bati’min igiincii, dordiinci simif
yazarlarina, raslansal bir sekilde, baglandiklarini goriiyoruz. Temel yapitlar ve Bati diisiincesindeki
biiyiik degisimi hazirlayan yazarlar bir kdsede birakilarak, ya da onlarla hi¢ tanisilmayarak, bazi
korfez yazarlar segilmistir. Tanzimat doneminde dilimize ¢evrilen yazarlarin adlar1 bu konuda
yeterince bir aydinlik saglar: Fenelon, Daniel Defoe, A. Dumas Pére, A.Dumas Fils, Bernardin de
Saint-Pierre, Silvio Pellico, Paul de Cock, Abbé Prévost. Tevfik Fikret de bu arada tiglincii sinif bir
Fransiz sairini, Frangois Coppée’yi usta bellemisti kendine. Tevfik Fikret, istibdada kars1 direndigi
icin sair olarak biiylimsenmistir. Kendisine biiyiik sair denmistir. Kisacasi, siirindeki siyasal tavrr,
omrii boyunca ve oldiikten sonra bir rant saglamistir ona. Oysa bu siyasal tavrin altinda devrimei bir
agint1 yoktur.” (Siireya, 2015: 74-75)

Turkish Studies
Volume 13/28, Fall 2018



Cemal Stireya’nin Papirtis’e Yanswyan Siir Poetikast 867

Cemal Siireya’ya gore Fikret’in Tiirk edebiyatinda bu kadar tutulmasinin sebebi siyasi
goriisleridir. Onun haricinde kendisine sairlik degeri atfetmez. Siirsel planda biiyiik bir degeri
olduguna inanmaz. Bati’y1 bile 6ziimseyerek okumadigini ifade eder. Tevfik Fikret’in hatasimi iki
noktada degerlendirir:

“Birincisi dil sorunu. Dil, sairin en biiyiik segme’sidir. Dili segerken siirini de seger sair. Bazi
yazarlar gibi Fikret’i incelerken ‘Ne yazik ki dil...” demeyecegiz. Suglayacagiz. ikinci neden, Tevfik
Fikret’in kokstizliigiidiir. Tirk siiri gelenegini reddederken, Bati siiri geleneginin gerektirdigi
dlgiilerden ve kiiltiirden de yoksundu o. Bir basina varolacak giicte ise hi¢ degildi. Ozellikle onun siiri
bir basma yaratilacak bir siir degildi. Bu yiizden ilkel kalmis bir siirdir onunki. Topal bir siirdir.
Kipirtisiz, donmus... Zaman gegtikce daha da kipirtisiz, daha da donmus olacaktir.” ( Siireya, 2015:
76)

Tevfik Fikret’i dil yoniinden ve koksiiz oldugu noktasinda elestirir. Onun en biiyiik basarisini
siyasi eylemlerinden dolay1 kazandigini diisiiniir. Siirde yavan oldugunu dile getirir.

“Abes-muktebes tartismasindan dogmustu Servet-i Fiinun.
Muktebes’i basarmaya calisirken abes oldu.”
SONUC

Ikinci Yeni’nin 6nemli isimlerinden biri olan Cemal Siireya yalniz dénemindeki sairleri ve
sanatcilar1 etkilemekle kalmamis, kendisinden sonraki nesiller tizerinde de bilyilik yanki uyandirmistir.
Uzerinde inceleme yapilan Papiriis dergisi Cemal Siireya’nin kendi ¢abalariyla olusturdugu, edebiyat
diinyasini harekete gecirmek tizere hazirlanmig bir dergidir. Cemal Siireya i¢in adeta bir tutku olan
dergicilik onun siyasi, ideolojik, sanatsal yonlerini ortaya koymasi agisindan olduk¢a onemlidir.
Papiriis dergisi onunla 6zdeslesmis, zor sartlar altinda dahi derginin yayim i¢in gayret sarf etmistir.

Papiriis dergisi Cemal Siireya’nin pek c¢ok siirini yayimlama imk&ni buldugu, diger sairlerin
siir anlayisimi ifade ettigi bir mercidir. Bu calismada incelendigi iizere Cemal Siireya, insana ve
topluma dair meseleleri Papiriis’te yazma geregi duymustur. I¢ine kapanik bir mizaca sahip olan
yazar, dergisi araciligiyla edebiyat diinyamizda pek ¢ok konudaki goriislerini ifade etmistir. Siireya
gecmiste taninmig Onemli sairlerin siir anlayiglarina da yer yer elestirel bir gozle bakmus, yeri
geldiginde onlan takdir etmeyi de bilmistir. Tiirk edebiyatinda énemi haiz olan bu sairler, Cemal
Siireya’nin bakis agisiyla halka ve topluma sirtin1 donmeyen, lirizmin ve miizikalitenin 6nemli bir yer
tuttugu, bakir Anadolu topraklarii mekén olarak isleyen, ironiyi yasananlara muhalif bir tavirla
kullanan sairlerdir. Siireya, bu donemde kapali siirler yazan sairlerin aksine anlagilir olmayi tercih
etmigstir. Siirlerinde oOrtiikk ve kapali imgeler kullanan sair, topluma ait konular hakkindaki fikirlerini
siirin potasinda eritmistir. Siirlerinde yasamindan da izler bulabilecegimiz Cemal Siireya’da siir bir
devrimdir. Onun siiri yerlesik diizene, insani olmayana baskaldiridir. Siir bir ideoloji tagir, bir aykirilik
ifade eder. Siirlerinde savundugu fikirleri okurun gozii 6niinde siklikla dillendirmektense bunu siirin
potasinda eritir. Zengin ¢agrisimlar ve imgeler kullanarak toplumsal ve ferdi duyarliliklar1 dile getirir.
Cemal Siireya, siiri dini ¢ercevede de incelemistir. Dini esas alan siirler, dini olumsuzlayan ve dine yer
vermeyen siirler olmak lizere ii¢ kategoride ele almistir. Siireya bir lilkenin gelismigligi ile siirinin
gelismisligi arasinda da dogru orant1 olduguna deginmistir.

Siirde dili 6nemseyen Siireya i¢in 1950°den sonra ortaya ¢ikmaya baslayan yeni siir yeni bir
dile de gereksinim oldugunu gosterdi. Bu noktada Garip akimina elestiri getiren Siireya, siir dilinin
konugma diline yakinlagsmasini da elestirir. Bunun i¢in yeni siir dilleri kdkleri gerekmektedir.

Bu calismada Papiriis dergisi etrafinda Cemal Siireya’nin folklor hakkindaki olumsuz
tutumunun daha sonra olumluya dogru gittigini gérmek miimkiindiir. Sairin eski edebiyat, Bat1 kdiltiirii
ve edebiyatlari, edebiyatimizin gbéze ¢arpan sairleri hakkindaki siir anlayisi Papiriis dergisi etrafinda
yorumlanmustir ve bu noktada pek ¢ok bilgiye ulasilmistir. Siirin gergekleri propaganda etmesine
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kars1 ¢ikmayan Siireya, siiri dava araci olarak gormemek gerektigini savunur. Siirlerinde insani 6zden
uzaklagmayan sair, toplumsal duyarliliginin yaninda insani duyarliligi yiiksek siirler kaleme almustir.
Cemal Siireya’nin siirleri hassas ve kirilgan yapisina misal teskil eden kendi hayatindan izler tasiyan
birer belge niteligindedir.

KAYNAKCA
Alper, Yusuf. 2008. Psikodinamik Acidan Cemal Siireya ve Siiri. 1.bs. Istanbul: Ozgiir Yayinlari.
Bezirci, Asim. 2013. ikinci Yeni Olayu. 3.bs. Istanbul: Evrensel Basim Yayn.

Cengiz, Metin. 2016. Cemal Siireya ikinci Yeni Bilincinin Kurucu Giicii. 3.bs. Istanbul: Siirden
Yayincilik.

Ozberk, Fevziye. 2016. Cemal Siireya Papiriis Diisciisiiyle Bulusma.1.bs. Ankara: Boyalikus.
Ozmeral, Ozgiir. 2007. Cemal Siireya Siirinde Kadin ve Erotizm. Istanbul: Ozan Yaymcilik.
Stireya, Cemal. 1966. Turgut Uyar’in Girisimi. Papiriis. s:4: 49-52.

.1967. Babam Ceyhun Boy Boyluyor. Papiriis. s:14: 47-53.

.1967. Cahit Kiilebi’nin Cikis1 Ustiine Notlar. Papiriis. s:11:49-54.

.1967. Ulkii Tamer. Papiriis. s:10: 49-55.

.1969. Ahmed Arif. Papiriis. s:31: 66-72.

.1969. Can Yiicel’in Siirinde Ironi. Papiriis. s:33: 73-79.

.1969. Giines Kavgasi. Papiriis. $:31: 57-58.

.1969. Oktay Rifat’in Siir Cizelgesi. Papiriis. 5:37/42: 71-78.

.1969. Siir ve Devrim. Papiriis. s: 35:5-8.

.1970. Yasar Nabi Nayir. Papiriis. s:44: 60-64.

. “Giivercin Curnatas1” Konusmalar, Sorusturma Yamtlar1 Haz. Nursel Duruel. 7. bs.
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

.2015. Papiriis’ten Basyazlar. 1.bs. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.
.2016. Sevda Sozleri. 63. bs. istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Turkish Studies
Volume 13/28, Fall 2018



