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ULUSAL KiMLIK BAGLAMINDA SELCUKLU SANATI

Prof. Dr. Selguk MULAYIM *

1991 yilindan baglayarak, bitiin dinyanin ve Tirkiye'nin karg! kargiya kal-
dig1 gelismeler Azerbaycan'dan baslayip I¢ Asya'ya kadar uzanan yeni Tirk dev-
letlerinin neredeyse aniden su yizlne ¢tkiglart, bizim digimizda adeta yeni yeni
Tdrkiye'ler yaratmis, Anadolu'daki Turk devletinin bu yarimadadaki varhigini ve
aynicalikh konumunu yeniden vurgulamak gerekmistir.

Bu sartlardaki kimlik anlayisi, koyliden sehirliye, devlet adamindan du-
siinen aydina kadar hep farkhi boyutlarda ele alinmig ancak, yeni kiltlr po-
litikalarini tarihsel planda yapilandirma arayigi ortak payda olmustur.

Ikinci Cumhuriyet, resmi tarih, yeni Osmanlicilik vb. kavramlarin giindeme
gelmesi ve cesit gesit nostaljilerin tartigilmasi bu tiir arayiglann gostergesi ol-
mustur. Insanlar bazi kavramlan irdeleyerek (niyet ne olursa olsun) yeni yeni ya-
pilanmalara gitmek istemektedirler. Turkiye agisindan bu fenomen bir arayistan
cok, hizh degismeler kargisinda bir glvenlik sistemi olusturma, bir kimlik vur-
gulamasi seklinde géziikmektedir. Bu sistem, 6z benlik duygusundan yola cikip,
ufkun &tesini gérme gayretiyle birleserek sosyal psikoloji bazinda kendisine yer
aramaktadir.

Diinya olgegindeki degismelerin ilkemiz insamina yansima bigimi, Tark
Sanati arastirmalarinin en acil sekilde devreye sokulmasini, bu arada Selgukiu
Sanatinin gok 6zel ve gok 6nemli konumuna sik sik géndermeler yapilmasini ge-
rekli kiliyor. ' . '

Tirk Sanati aragtirmalarinin biitiin subelerinde oldugu gibi, Selguklu Sa-
nati konusunda da belirli bir yayin birikiminden sz ‘edilebilir. Bir o kadarda ya-
yinlanmamig calismalar eklersek, elimizde kiiglk bir kitiiphanenin mevcut ol-
dugunu séyleyebiliriz. ' '

Aragtirmalarimiz boyunca elde ettigimiz dogru tamimlar ve belirlemelerin di-
siplini ayrintili siniflamalar ve &zel tipoloji galismalari gergekten saygideger fa-
aliyetler zinciri halinde uzayip gitmektedir. Bugline kadar genel veya teknik ay-
nntilar dizeyinde Selcuklu sanatiyla hepimiz ilgilendik. Ne varki hep boyle
giderse; amagsiz anlamsiz ve icerigi bosaltilmig bir alanda 6mr tiiketecegiz.

Uzun zamandir tekrarlanan seminerler ve ilginize sunulan bildirilerle or-
taya ¢ikan birikimin amaci ve anlami nedir?

(*) Istanbul, M. O. Atatdrk Egitim Fakaltesi Ogretim Uyesi
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Bu soruyla ise baslarsak zannederim, mimari ayrintilar; motifler, figurler,
élguler ve tirll tdrli resimler iginde” bogulmadan kendimize bir yol bulabiliriz.
Aksi halde her defasinda kiiciik bazi yeniliklerin eklendigi genellemelerle defteri
kapatmis oluruz.

Bilimsel toplantilar ve yayinlarda, Selguklu Sanatinin bugine kadar ak-
tariimasi yapilamadigindan, bu dénemin birikimi kiitiphane raflarinda kalmig, her
sey Selguklu sanati uzmanlart arasinda oynanan bir oyuna dontsmiistir. _
' Akademik Uslubun belirli bir cizgide tutulmasi gereklidir. Ancak, gi-
nimizle asla ilgi kuramayan, zaman zaman derinlesen ayrinti meraki, ulusal
kimlik bilincimizin diginda kalan soyutlamalara varmamalidir, diisiincesindeyim.

Glnimizde toplumsal sekillenmeye Selcuklu sanatinin verilerini ek-
lemekle, Selguklu sanatini kemiklesmekten kurtarms; tarihi, strekli ve bittinctt
bir tarzda kavramig oluruz. Boylelikle bizler de birer fosil aragtirmacisi olmaktan
siyrilip bu sanati toplumsal hayatimizin anlamli bir dokusu haline getirmis oluruz.

Insanlar, hizli degisme ve belirsizlikler karsisinda hep tedirgin olmuslardir.
Bir tlke ve toplumun, daha ¢ok kriz ve bunalim devrelerinde "deger arayisi” igine
girdikleri veya mevcut de@erleri su ylziine gikarttiklan gérilmektedir. Iste Os-
manlicilik, Islamcilik ve Turkeiilik, her il 19. yiizyilin toplum yapisi iginde, cal-
kantili bir ddnemde bdyle ortaya gikmistir. Bu ortamda bir medeniyet tercihi veya
hayat tarzi anlayiglan vardi. Blyiik diigiince akimlan veya modalar siiriip gi-
derken Selguklu kaltGrinin varhig aydinlanmizin dikkatini gekmemisg; Abdullahi
Cevdet, Ahmet Vefik Pasa, Mehmed Akif ve hatta Osman Hamdi Bey in bu kol-
tirle ciddi bir dostlugu olmamistir.

Bayle bir ilginin dogmasi igin aradan 100 yilin gegmesi gerekmistir.

Selguklu Aragtirmalarinda biyiik driinler vermis G. Oney bir kitabinda
"Selguklu devri Turk Sanati olaganiistii giigli biiyiik bir arayis iginde oldudu ¢ag-
dir. Gok ilging buldugum ve sevdigim Selcuklu sanatinin gesitli dallarini tanitmaya
gayret ettigim igin mutiuyum®” diyor. ;

D. Kuban ise, bu yolda biyik emekler vermis olmakla birlikte, Selgukiu
kimligi konusunda ciddi kuskular olan bir yazardir. Ona gére; "Selguk bir kabile
bir hilktimdar ailesi ve bir devlet adidir. Bunun Anadoludaki sanat yaratmalarini
sifatlandiracak bir genelligi yoktur. Tiirkiye'de 13. ylizyll sonuna kadar yavasg
yavas beliren bir stil bitiinliga varsa bile, bu sadece Selguk politik hakimiyeti ile
izah edilemez. _

O. Aslanapa'nin gok cesitli vesilelerle ve-degisik tirdeki yaymnlarinda Sel-
Guklu sanatl saglam bir konum kazanir. Kronolojik gelisme kavrarmuni, israrl ve
titiz bicimde metodunun ayrilmaz pargasi haline getiren bu hocamiz, ortaya koy-
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dugu pek gok gorus icinde belkide bizim igin en dnemli olani yakalamigtir. Gok
mitevazi .bir (islupta dile getirdiginden hala pek ¢ok kiginin dikkatinden kacan
nokta; Selcuklu Mimarisindeki kubbe-mekan iligkisinin Osmanlilardan ¢ok énce
sekillénmis oldugu gercegidir. Onun ifadesiyle, mihrap énindeki kubbenin gi-
derek adim adim bilyimesi ve sonunda, orta mekani drten anakubbenin alt ya-
plyla bitinlesmesi biyik Osmanh camilerinin 6ncisd olmustur. Bu gercek Sel-
guklu mimarisi olmaksizin -Mimar Sinan'in ‘da blamayaca@: gergegini apagik
ortaya koymustur.

S. Ogel; "13. Yiizyil Anadolu sanannda butin Islam aleminde egme az
rastlanir bir verimlilik géze garpar" diyor. Islam sanati iginde ilk defa olarak Tiirk
sanatinin bdyle belirli bir bittinliikle kendini bulusu bu tezyinatta aksetmektedir.
D. T. Rice, Selguklu sanati i¢in "Yeni ve gok 6zel bir sanat" deyimlerini kul-
laniyor. " ‘

Kultir tarihi, iktisat tarihi, siyasi tarih ve sanat tarihi arastirmalan bu dog-
rultuda ilerlerken; Mustafa Akdad'dan Mehmet Onder'e, Mdkrimin Halil Yi-
nang'dan Faruk Stimere, Mehmet Altay Kéymen'den Osman Turan'a kadar pek
cok yazar konuyu farkli ydnlerden irdelemisler, amaglan ve yontemleri farkl bile
olsa, degerli eserler vermiglerdir.

Konu ilgi cekmektedir. Fakat ilginin trli derinligi ve mesaji farkhidir. Bu fark
aragtirmacilanin diinyaya bakig tarzina baghdir.

Bugtine kadar Selguklu kiltiriinin anlami ve 6nemi Gizerine ¢ok veciz seg-
kin cumleler sarfedilmis, fakat bunlar arasinda meseleyi enine boyuna kavrayan,
tarihi bugline aktaran tek cimle Rus Torkologu Viadimir Aleksandrowg .Gord-
levski (1876-1956)'ye ait olmustur.

Gordlevski, "Turkler igin Selgukiu tarihi, yalmzca bilimsel degil ayn za-
manda ulusal ve siyasal bir sorundur". Tam anlamiyla rkek bilim adamlarimiza
ithaf edilecek bir ciimle...

Bu ana fikri ne Clement Huart ne de’ Fnednch Sarre ortaya koyamadilar.
Selguklu Aragtirmalarinin baslangicinda emegi gegen bu iki isim, Selguklu sa-
natinin ayirici ézelligini farketmediler. Batililarin byik ¢ogunlugu; Herzfeld, Cres-

.well, Poppe, Misir, Suriye, Irak ve iran'da ne yaptilarsa, A. Gabriel de Turkiye'de -
onu yapmis isin can alici noktasint bélirleyememistir. 19. ylzyil iginde Osmanl
Tirkiyesi'ni gezenler dilci diplomat, tiiccar subay, casus veya rahip gibi gesitli
mesleklere mensup kisilerdi. Sonradan epigraf ve gergek sanat tarihgileri dev-
reye girdi.

Bu kisacik dokiim bile gosteriyor ki, Selcuklu sanati aragtirmalari Or-
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yantalizm ve Turkoloji gelenegi-iginde yer alan kultur tarihi tezlerinin kavsak nok-
tasinda kendisini belli etmigtir. ' _ :

Kilttr tarihi ufkumuzu muhtesem metoduyla aydinlatan F. Koprald, Sel-
cuklu aragtirmalart igin de gegerli olabilecek metodunu soylece formiile eder;
"Biitiin Tork Tarihi ve Turk Kaltir Tarihi, kaynaklarindan bugiine kadar, zaman
ve mekan iginde bir bitiin olarak incelenmesi gerekir". Kendisinin Bilgi ve Mill
Tetebbular mecmuasindaki yazilarindan bagka, "Anadolu Selgukiu Tarihinin Yerli
Kaynaklar" baglkli cok 6nemli yazisini da hatirlatmak isterim.

Bugtintin sanat tarihgisi, diinya Gzerinde mevcut kiltlr dairelerinden han-
gisine mensup oldugu konusunda derin rahatsizliklar geken aydin kesimin bir
parcasidir. Sanat tarihi politika, sinema, bilim adamhigi v. s. bunlardan her biri
toplumun farkh bir mekanizmasini harekete gecirmektedir. Bu adamlardan bir ka-
¢inin hatta birinin eksikligi 6nemli bir bosluk birakmaktadir. Bu durum hemen her-
kesce bilinmekteyken glinimiz bilim adamlarinin tek yénli yasadigini gor-
mekteyiz. Sozgelimi burada bildiri sunan bir konugmaci igin dinyada,
bildirisinden bagka seylerin varligi o derecede énemli degildir. EGer Selguklu mo-
tiflerinden biriyle ilgileniyorsa, Birakiniz osmanl sanatini, Salguklu sanatinin diger
konulari bile pek fazlaca onun dikkatini gekmez. '

Cok sik rastladigimiz bu olay yabancilagsmadir. Ve bilmekteyiz ki, her ya-
bancilagma kimlik krizine yeni bir digiim atmaktadir. Bunda gagimizin asir uz-
manlar gagi olmasinin da rolii var. Bu noktada sanat tarihgisinin karsisinda duran
sorun; din-bugtn-yarin baglaminda Selguklu sanatinin konumudur. Sorunu bir
denklem halinde netlestirelim:

Butiintyle Ulusal nitelikie olmayan, Islam enie'rnasyonall ile ortak pay-
dalari olan Selguklu sanati, Islam sanatindan hangi yénlere ayrilmaktadir ki; Sel-
¢uklu sanatinin Anadolu'da 6zel bir yeri olsun. Selguklu sanatinin 6zelligi nedir ki,
farkli bir ilgiye konu olsun. '

Selcuklu sanatini ulusal kiltirimize maletmeden 6nce bu sanatin kim-
ligini dogru tanimlamak gerekir. Béylelikle bugiinkii tammiamaya uyan bir ortam
bulabiliriz. Sanat tarihi ile giincel kdltiriin ve politikanin kesistigi alan, hem sanat
tarihi hem de c¢agdas kimlik payimin ortak yoOritaldigd sinirlar icinde be-
Jirlenecektir. Buna gére bir arastirma- hangi diizeyde olursa olsun, glincel sos-
yolojiye ve ulusal kimlige sanat tarihinin eklen.rne'sidir. )

Selguklu sanati kargisinda; bizimle batililar arasindaki tavir farki, bu sa-
anata duyulan ilginin ortak sebeplere dayarimadlglm gbstermektedir.

Batililar arasinda, Selguklu sanatina karsi antipati besleyenler yok de-
necek kadar azdir. Bunun sebeplerinden biri Osmanli'ya karsi bir alternatif
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koyma endigesine dayaniyor. Osmanli fobisini agikiayabilirsek, Selguklu sem-
patisinin sebepleride kendiliginden ortaya gikar.

Bati icin Osmanl hortlamasi halinde enternasyonal ve global boyutlar ka-
zanabilecek bir glgtiir. Uyanmasi halinde bu giiciin'siyasal ilgi alani Dogu Av-
rupa‘'dan Hazar 6tesine kadar genisleyebilir. Bati'nin Selgukluyla bu anlamda ta-
. rihi bir hesaplagma endigesi yoktur. Selcuklular Konya merkezli bir kara devleti
olarak Kuglk Asya'nin orta ve dogu kesimlerinde yasamakta, Bursa Mir-
yakefalonya hattinin batisina sarkmamaktadir. Pact Ottomanica, nizam-1 alemi
ifade ederken, Selguklular, sadece Selacika-i Rum veya Konya Selguklulari imaj
ile yetinen Sumerler, Hititler veya Asurlular gibi tarihe gbm[ilmijs masum ka-
vimlerden biridir. O halde batililar'in Selguklu romantizmi temelde uluslararasi
stratejik risk tagimayan konumu dolayisiledir.

Ortadoks diinya ile Avrupa arasindaki yakin dogu dengesini asil bozanlar
Osmanlilar'dir. Bu nedenle Osmanh kdltir ve sanati belirli endise ve gok &zel
duygularla giindeme alinmaktadir. Selguklular, pir Islami olmayan, fazla ileri gi-
demeden 14, ylizyilin basinda 6mrini tamamlayarak Bati'nin gﬂndeminden diig-
mus bir kaltGra temsil etmektedir.

R. O. ArkK'in ifadesiyle: Selguklu dénemindeki sanatta sanki paganist bir
hava eser". Ayni husus N. Sakaoglu tarafindan" gégebe ruhunun yankilan" sek-
linde ifade edilir. -

Gergektende, ejderler, grifonlar, gift bagh kartallar, Erzurum'dan Afyon'a
kadar direnen inat¢i bir hafizanin ikonografik Grinleridir. Ser glglerle micadele
eden alperenler, geyik, kurt veya yirtic kus seklinde Oguzboyunu veya kah-
ramani sembollestirir. Bitin bu mesajlar milkemmel bir amdca uygun bir tasarim
halinde taga iglenmistir. Selguklu Sanatinda Islam digi gibi gériinen motif Bati'nin
ilgisini gekmekte, bu ayirim bir orijanilite olarak ele alinmaktadir.

“Insan ve onun kendi gevresinde olusturdugu hersey, kendi mutlulugu igin-
dir. Ne arkeolojik hafriyat, ne kuantum fizigi, .ne Selguklu ejderleri, ne ¢ok sesli
mizik ve ne de bagka bir sorun insamimizin mutlulugundan daha énemli olamaz.

Tipkt bunun gibi; ilgili oldugumuz bilim dall sadece anlamsiz detaylarla ug- -

ragiyorsa en bagta o meslegin felsefesini gigniyoruz demekdir.

Selguklu arastirmacisi bile olsak, bu sanati, 6ncesinden ve sonrasindan
kopartmadan, tarihimize bitincil ve sirekli bir olgu olarak bakmak du-
rumundayiz. Selguklu'ya evet Osmanli'ya hayir, veya tersini ifade eden bir ter-

. cihte bulunma hakkimiz yokiur.

Tarih bir btittindtr, insanmimizin tarihi Beylikler Devri, Osmanli, Cumhuriyet.

veya Selguklu Devri seklinde ayri ayn tarihlere bdlemeyiz. Selguklu kltdrd ve
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Sanati, basit bir séven coskudan. 6te, gergeklerin adlandirdigi sentez hal-
kalarindan biridir. Gok 6zel ve énemlidir. ¢linkli gecmigimizin ve Ulusal kim-
ligimizin kaynaklarindan biri buradadir. ‘

Cumbhuriyetimiz bir reddi miras Gzerine kurulmamis, tersine bitin politik
gﬁg'lﬁklere ragmen tarihle barnigik bir kGltar restoryasyonunun eseri olmustur.

Selguklu Kiltiir ve Sanatini hi¢ giindemden ¢ikartmayalim. Ginki bu sa-
natta; Islam'daki mutlak diizenin temsilcisi geometrik kompozisyonlar énemli bir
yer tutar, hat sanati ve bitki stislemeleri Islamla ortak paydasidir. Son elli yilin ge-
lismeleri géstermistir ki, biitiin Islam diinyasi igin nihai adres Tiirkiye érnegidir.
Ve Selgukiu Sanati'nin bu anlamda Stratejik bir glicl vardir.

Asiyatik kokenli figurler ise, bizi, bugin Hazar tesinde tekrar su ylzine
cikmig Turk Devletlerini tarihiyle bulusturmaktadir. O halde Selguklu Sanati bu
bakimdan da Tirkiye'nin artan gliciine destek vermektedir.

Bu iki temeli esas alarak Selguklu aragtirmalarinin bu ginkd durumunu ir-
deleyelim.

Aradan yirmi yil gegtigi halde Prof. Aslanapa'nin hazirlamis oldugu "Sel-
cuklu Sanati Bibliyografyasi“na yeni bir calisma eklenmemistir. Halen eksiksiz bir
Selguklu Sanati Bibliyografyasinin hazirlanamamig olmasi utang vericidir.

Yﬁzylllardlr' insanimizin bellegine yerlesmis kavramlari,- mecazlarn, maz-
munlari, sembolleri arketipleri, her tlrld olumsuz sart ve endistrilesmekte olan
sehir kiltiri sékip atamamistir. Selguklu ikonografisi, sekillerin gérilen ézel-
likleri kadar, belirli siyasal ve sosyolojik olgulardan yola gikmamizi bekliyor. '
Cunkd bu sanati yénlendiren asil motivasyon, sekillerin arkasindaki temel d-
stince toplumsal etik aliskanhklara dayaniyor. O halde ikonografi arasurma!ar:
ikinci sorun olarak kargimiza duruyor. '

Selcuklu kiltirl ve sanati, bir an igin dikkatimizi 13. ytzyil uzennde odak-

lagtirmamizi sagliyor. Ancak ulusal kimlik genelinde bu odaklastirma sadece bi-
tindn bir pargasidir. O halde bu kesiti, oncesi ve sonrasiyla stirekli baglantida
tutmak, Ortacag tarihi icindeki degigsme ve gelismeleri okunakli bir biglmde sun-
mak durumundayz.

Diinyadaki global!esme, yeni yapilanma ve belirsizlik ortaminda Selguklu
sanati, bizim igin en etkili soguk savas silahlarindan biridir. Ozenle korunmasi
gerekir.
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