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Kompozisyon 

lclal, Mümtaz'ın aşkından bahsederken: , dst~rse çok. ~ğlene})iH~ • 
. çijnkü seviliyar. Fakat aşk, sanat, tarih, uz vi haz, hepsini karıştırıyor 
galiba 1 ,- der (s. 134 ). 

.... MQ.mtaz'ın mizaç, kültür ve sosyal tabakası ile alakah. olan bu 
·~hepsini birbirine karıştırma» temayülü, Huzur'un k()mpozisyomınu ğ~ 
~zah eder. Gerçekten Huzur'da pek çok şey bir araya getirilmiş ve 
·kompleks bir terkip yapılm~ğa çalışılmıştır. · · 

. Tanpınar'ın yazılarında sık sık kullandığı iki kelime vardır: «yığın, 
ve (arasından» . o, bir anda bir çok şeyleri bir arada görür; münfe.,. 
rit bir şeyi, bir eşyayı ele aldığı zamaıı da onda çeşitli özellikler k~şf 
~der . .Bu bakış tarzı, idr ak edilen fenomenlerin sayısını çoğaltır ve ka- . 
rıştırır. 

Bunun dışında, romancı ve kahramanı, her şey~ başk~ bir şeyin 
.(.ar-asından» baktıkları ve araya hemen daima hatıra, muhayyile, kiji­
tür ve düşünce girdiği için, o şey, adeta mahiyetini değiştirerek başka 
bir varlık haline gelir. Mümtaz, basit insan ile kültürlü insan arasındaki 
farkt~ bu «değiştirme» ve « zenginleştirme » arneli yesinde bulur. Mese­
la basit insanın aşkı, iç~güdü seviyesinde kaldığı halde «yüksek taba­
kalarda bütün bir kültür, zevk, bir yığın tedai o kısa kendigden geçiş 
.anını değiştirmeye, iizyolojik bir işi, ilahi bir haz yapınağa yarıyor > 
.(s. 167 ). · 

. Boyacıköy'deki kahveci çırağı veya balıkçı Anahit sevgililerini 
«Tabci Mustafa Efendi veya Dede'yi tanımadan, Baudelaire'e ve Yah:­
ya Kemal'e hayran olmadan sevebiliyordu. Aralcinndaki fark Mümtaz-: 
ın; sevgilisini bir yığın tecridin ·arasından görrriesiydi. Kanlıca'daki ya-

ı Bu makalenin birinci kısmı, Türk -Dili ve Edebiyatı Dergisi XII (1962). s_. 12 'do · 
.çıkmıştır. 
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lının rıhtımıilda şartla veya mayo ile gezinen, kayıkta rüzgar ve yel-
. kenle didişen, yahut kirpikleri kapalı, yüzü, derinliklerinde diriitici ve 
kokulu usarelerin dolaştığı bir meyve gibi sertleşmiş güneşte uyuyan, 
sırtüstü denizde yüzen, sandala tırmanan, konuşan, gülen, ağaçların tır­
tılını ayıklayan birçok Nurari'lar vardır ki, bir yığın benzetişle asırların 
tecrübeleri arasından, eŞierini beraberlerinde Mümtaz'ın muhayyilesine 

· getiririerdi » ( s. _170 ). 

Mümtaz'ı veya, romaneıyı bu ~kompleks bakış tarzı» na götüren, sa­
dece mizacı ve kültüri! değil, aynı zamanda hayat felsefesidir. Kainatta 
her şey birbirine bağlıdır. Mümtaz, Nuran'a neden büyük hareketlerden 
çekindiğini izah ederken, onların insanı basitleştirdiğini ve hayatın dı­
şına çıkardığını söyleyerek: « Hakikatte bu konserde büyük küçük 
yoktur. Her· şey ve -herkes vardır .•. Tıpkı etrafımız gibi. Hangi dalgayı, 
hangi !şığı atabilirsiniz » der (s. 123 ). 

Mümtaz'ın kuvvetle tesiri altında kaldı'ğı İhsan -Yahya Kemal'in 
romandaki benzeri- manasız bir aksiyönla kendisini. kurtarabileceğini 
sanan, toplumu, tarihi, · .. medeniyeti ·ve kainatı'Ii · nizarnını inkar eden. 
anarşist Suad' a: «Sen, hepimiz a,yri ayrı v'ar.ız~ dediğin anda ller şeyi 
kaybedersin. ·varlık tektir Vf' biz onun parçalarıyız I Aksi takdirde 
-Qünya daha -beter -olur. Hayır varlık tektir ve biz onun geçici parçala-

, rıyız »-der (s. 279). · 

Zikr etmiş olduğumuz bu örnekier gösteriyor ki, Huzur romanının 
kompleks kompozisyonu, psikolojik ve felsefi derin sebebiere dayan• 
maktadır. Bunlara aynı derecede mühim başka· bir amil daha ilave et­
rnek lazımdır: Büyük ve tarihi bir imparatorluğun enkazı üzerinde 
yaşayan_ bugünkü Türk toplumu ve bilhassa Mümtaz'ın Nuran'la bera­
ber içinde dolaştıkları-ve adeta haşır ve neşir oldukları eski -payi.taht 
Istanbul, 'çeşitli unsurların karmakarışık olarak yanyana geldikleri bir 
(~yığın» manzarası arz eder. Yazar, eserinde bunu kuvvetle hissettirme­
ğ.e çalışmıştır. Kahramanı Mümtaz'ı bu medeniyet enkazının adeta teş­
hir olunduğu yerlerde, Kapahçar,şı, Bitpazarı, Sahaflar ve .İstanbul'un 
diğer eski semtlerinde dolaştırması!lın başlıca sebebi budur. ~Burada ha­
yatın, taklidi güç olan,. tenimize yapışmadan ve içimize yerleşmeden 
yanaşmıyan iki ucu birleşirdi. Gerçek fıkaralıkla, gerçek debdebe veya 
:artığı ... Adım başınç:Ia modası geçmiş zevk kırıntılarına, nerede ve na· 
sıl devam ettiği bilİnıniyen büyük ve eski an'anelerin son parçalarına 
beraberce rastlanırdı. Eski İstanbul, gizli Anadolu, hatta mirasının son 
döküntüleriyle imparatorluk, bu dar·, içiçe dükkaniarın birinde, en 
umulmadık şekilde ve birden parlardı. Kasabadan kasabaya, . aşiretten 
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aşirete, devirden devire değişen eski zaman elbiseleri, nerede dokun:. .. 
duğunu söyleşeler pile unutacağı, fakat motiflerini ve renklerini gün­
lerce hatıriayacağı eski halı ve kilimler, Bizans ikonlarından eski yazn 
levhalarına kadar bir yığın sanat eseri, işlem,der, süsler, hulil,sa yığın, 
yığın sanat ~şyası, hangi geçmrş zaman güzeliniq boynunu, koliarım 
süslediği bilİnıniyen bir iki nesle ait .mücevherler, bu rutubetli ve yarn 
kaı:anlık dünyada 'hüviyetlerine eklenen uzak zaman ve bilinmezin. 
cazibesiyle onu sag.tlerce tutabilir& Bu eski şark değildi, yeni de de-. 
ğildi. Belki iklimini değiştirmiş ,zamansız hayattı ». (s. 38). 

Bu karmakarışık medeniyet enkazından kurtulabilmek için «yeni\ 
bir terkib »e ihtiyaç vardır. Mümtaz'ı ve romanın diğer kahramaniarım 
bu mesele çok yakından ilgilendirir. Bir konuşma esnasında .lhsan• ·· 
Türkiye'nin içinde bulunduğu karışık ve tezadlarla dolu hayatını tasvir -
ve tahlil ettikten sonra ( romanın üçüncü bö.lümünün ikinci kısmında ... 
bu konuşmaya geniş yer verilmiştir, s. 236-247 ). «Coğrafya, kültür. 
her şey, bizden bir yeni terkib bekliyor» (s. 243) der. 

. •' ' . 

Tan pınar, romanın kompozisyonuna bir çok unsuru, . İhsan'ın ileri r· 
sürdüğü bu «yeni terkip > ·fikriyle sokmuştur. İçinde yaşadığı . Türk 
toplulım gibi, tezadlarla parçalanmış olan Mümtaz, :.a,deta onun biır·· 
temsilcisidir. Özlediği en büyük şey, kendisini huzura kavuşturacak:.· 

. bir ~iç nizarnı » kurmak tır. O, bu nizamın formülünü Nuran'ın şahsiyeti ve.,­
mı1sikide bulur. Nuran, Mümtaz'ın değer verdiği üç büyük kıymeti ı. 

kendinde toplar: Kadın güzelliği, tabiat ve mı1siki: 

<--Bu senin ruhunun içinden geçrneğe benziyor, dediği zaman, ayrır · 
ayrı nizarnlarda üç güzelliğin, sanatın, sevilen tabiatın ve hiç bir cazibesi:,, 
kaybedilmiyen kadının birbiriyle kendi ruhunda nasıl karıştığını, ne aca--­
yip, büyüye ve rüyaya yakın bir kıyaslar alemini bir tek realite gibi 

. yaşadığını kendi de fark ederdi » ( s. 199 ). 

Nuran, romanın merkezidir. Mümtaz bütün varlığı onun etrafına._ 
topladığı gibi, romanın diğer kahramanla~ı Tevfik Bey, Suad, Fahir 
ve daha başka şahıslar da, muhtelif münasebetlerle ona bağlanırlar. Miim- -
taz için o, 4: her şeyin kendi kıymetinde ayarlandığı dünya» dır (s. 365) ... 

Nuran'dan ayrıldığı zaman, Mümtaz'ın bütün şahsiyeti ve dünyası 
darmadağın olur. Romanın. son bölümünde bu dağılma geniş ve deı:in _ 
olarak işlenmiştir. Roman kahramgnının Nuran'dan ayrılmış olarak 

. t,a_s, vir edildiği birinci bö!~mde de ayiıı dağınıklık vardır. 

Nuran'la Mümtaz'.ın ayrılmalarının başlıca arnillerinden biri hiç biır-­
ulvi kıymet tanımayan, dünyayı bir hamlede yok elmek isteyen,.· bed--
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baht anarşist Suad'ın araya girmesidir. FakaLbun'da-daha başka sebe·J>· 
:ler de rol oynar. Mümtaz Nuran'la beraher, Dede Efendi'nin. bestelerini 
dinlerken, Adile Hanım ve onun gibi kıskanç insanları hatırlayatak Şöy~ 
le düşünüyor : 

«Haya_t, nasıl iki kutbun arasında Çalışıyordu? Bir taraftan insan 
için bir yığın yükseltici şey, öbfr -tarafta da sanki bütün l:m yukseitiCi 
şeylerle aramızı kesmek, bizi onlardan ayırmak istiyeri küçük endiŞeleı"~ 
hesaplar, bedava düşmanlıklar vardı)> (s. 144). 

; ., . . ' . . .··, ' ' . ' . ' .,;;.! 
Romanın kompozisyonima « dağilina » ve « terkip» ile beraber, bü 

tkutuplaşma:9 da tesir etmiştir . .Tabiat,. sanat ve a.ş~la birlrşerek dün­
yçıqa en. yüksek sa11detin terk i bini. vücuda getirecek- olan Mümtaz ile 
-Nuı:an'ın karşısında Adile ile Suad'm. temsil . ettikleri (şer kuvVcetleri » 
~e~ ~hrlcı~. Ro~an bi~ yıkıhşla 'sona erer! Mümtaz özlediği terkibe 

-- uilaşcımaz. .. · 

. Romanın sori bölümünde Mümtaz geçirdiği ruhi bulıran iÇinde Su~ 
ad'ın hayaleti ile karşılaştığı zaman, her Şeyin ayrı ayrı olduğunu gö­

-ı:.erek hayret eder: «Ne garip l » der. «Hiç bir şey öteıd ile birl,eşmiyor. 
~ler şeyi ayrı gÖrüyorum ». Suad'ın hayaleti buna şöyle cevap .verix,: 
(:_Elhette J)irleŞemez. Çün-kü hakikati gprüyorsun ı>. Mümtaz: «Ama 'c1iin, 

· eV:velisi gün böyle görmüyor muyduı;n? Hiç hakikat gör~edim mi? Bi,r lq~­
-~e, karş\laşmadım mı?». Suad: «Hayır ... » diye cevap verir, «Çünkü o za­
man· etrafına kendi benliğinin arasından bakıyordun. Kendini seyrediyor:­

. d.u'ıl. Ne hayat,· ne eşya bütün değildir. Bütünlük, insan kafasını~ veh­
midir » (s. 372-373 ). 

, . Bu görüş, Mümtaz ve İhsan'ın daha önce müdafaa ettikleri «varlık 
- tektir» fikrinin fam zıddıdır; 

· · Romanda baştan sona !<.adar bir bütünlüğe, terkibe, huzura ulaşma 
_ adusu ile on'a engel olan zıt kuvvetler, çatışmalar ve bunlq,rın doğur­
- dukğu huzursuzluk hakimdir. Çeşitli unsurlada ortaya konulan bu ça­

, · fışm aya henien' hemen l:ıer kısımda ~astlanılır. 
. Huzur'un kompozisyonunu basitbir şemaya sokmağa imkan yoktur. 

, Önu daha ziyade romanın her kısmında birbirine karışarak değişik 
terkipler vücuda getiren temleri, motifleri ve leit-motifleri ile yaka­
lamak· mümkündür. Tanpınar, her kısımda çeşitli fenomenleri bir ara­

. ·_ya.· getirir ve onları bazan der li . toplu, bazan- dağınık, ba~aii da hirbi­
- iine kontrast teşkil edebilecek tarzda kullanİr. Bu fenomenl:ri fizyo­

lojik, kozrİ:ıik, psikolojik, sosyal,. fels~H ve estetik olmak üzere g-rup·, 
landırabi!iriz. Her bölüm, kısım-i hatta paragrafta bu sahalara g;re:-ı 

. ::hir kaç unsur vardır~. Bunların leit-motifler halinçle tekı"arlanması ese-
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Te. bütünlüğünü verir. Kanaatime göre, Tanpınar romanını yazarken. 
kompozisyon bakımından mı1sikide görülen tem, ( variation ~ ve ( cont­
'fe-point » fikrinden ilham almıştır. Eserinde ses ve musikiye büyük 
ehemmiyet vermesi de bunu gösterir. Bu bakımdan ses ve mı1siİd un­
:suru romanın kompozisyonunu anlamak için bir anahtar vazifesini gö~ 
.rebilir. Biz ,burada diğer temleri bir yana bırakarak, sadece ses ve 
mı1siki unsurlarını ele almak suretiyle romanın iç örgüsü hakkında 
'bir fikir verrneğe çalışacağız. 

Romanda sesle alakah ilk kayda daha birinci sahifede rastlıyoruz. 
Gece, tren düdükleri, Mümtaz'ın uykusunu «büsbütün· başka korkularla 
kanatır }, Burada tren sesleri ve onların Mümtaz'ın uykusunu kanatması 
·daha sonra romanda geniş olarak ele alınacak olan savaş, öliim ve 
·dış aleme ait acı gerçeklerin roman kahramanının bulyalarını bozması 

, temleriyle ilgilidir. Roman, {evin sessizliği içinde tek başına, hadise­
lerin gür sesi ile, herkes için konuşan.» (s. 379) r~dyonun, savaşın baş-· 
Jadığını bildiren haberi ile sona erer. · 

. Romanın ilk ve son sahilelerinde bu huzur bozucu seslerin t~krar-
lanması tesadüfi değildir. Onlarla Mümtaz, Nuran ve diğer bazı kah­
.ramanların, dinlerlerken, varlık dışı, sakin, ebedi ve nizamh bir aleme 

. ulaştıklarını hissettikleri musiki arasında teziı.d vardır. Romanın. bütü­
nüne hakim. olan çatışma ( ahenksizlik) v,e nizama ulaşma (ahenk) 
fikri muhtelif unsurlada kendisini hissettirir. 

Romancı, birinci bölümün· -birinci kısmında Macide'nin konuşmasını 
anlatırken : <( Macide yumuşak ve taze · çimen rüyası · sesiyle cevap 
verdi » diye imaj lı· bir ifade kullanır (s. 13 ). Miicide 'nin varlığı Müm­
taz'a tesir eden bii·- şiiriyeti haizdir. Mümtaz onu düşünürken.: (Benim 
çocukluğurnun bir kısmı bir bahar/ dalı altında geçti» der (s. 18 ). 

-Daha sonra başka bir yerde Macide'nin seslere ve gökyüzüne karşı 
çok duygulu olduğuf!u öğreniriz : « Macide'nin üzerinqe insan sesinin. 
garip, adeta metafizik bir tesiri vardır. Ne elbise, ne yaş, hatta bir 
nisbette kalmak şartiyle ne güzellik, ne iş ona tesir etmezdi. 

O insan sesinde yaşardı, orada en toplu şeklinde mevcuttu. Yeni 
bir insanla tanışınca bütün dikkatini toplar, sesini dinler, bu sesin inhi­
nalarına g_öre hükmünü verir, ya sever, ya sadece lakayd kalır, ya­
hut da: 

-- Sesi insanın içine yılan gibi kayıyor, diye düşman olurdu. 
O.mn bu ses mi'yarı bizim ölçümüzdeki yüksek, ağır, kırık, yumu­

şak sesler değildi. Bizim için güzel ses, çirkin ses, vardır. Macide 
için insan sesi, başka ölçülere göre ayrılırdı. Hatta dinleyişi bile ay-
Tıırk Dili ve Edebiyutı Dergidl XIII 8 
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· l'ıiırcİi. i<:ula~ı birden. bire bazr cisimleri· bulmak ıçın, y·ahut sinir ci_;_ 
hazlarinin p:Otaiısiyelini ölçmek için kullanılan o husus! afetler gibi •.. 
tiz\r,iyetten aqeta ~yrılırdı. Kedilerin, yahut insan tetbiyesjne hiç aHşık 
olmayan bir çöl veya orman fı.ayv~nının koklama hissi gibi bir his 
Ôn_d(J. geliŞrniŞli ve l)u~h;;ıyvanlar nasıl eşyada sadece kokhi,makla bir· 
takıİ:il h!lssalar keşfederlerse, Miicide de dinliyerek · insanlarda öyle · 
manevi' hassalar keşfeder, omi göre kıyınet bi'çerdi. «İyi insan, ·derdi~ 
Hem çok iyi im;an ... An:ıa bir derdi olacak gaİiba, sesi, adeta kanı~­
yÖr ~. ·:yahut : << Çok hoduin, kendisine aşık ... Sesi gözlerini kör, ediyo6. · 
Bunlar Madde'nin bir imkılrisizlığı tarif için bulduğu sözlerdi. ·Çünkü· 
lhırşısıiıcla her körtuşcin huviyet,' sesinde onun için soyunur, en gizli ta~ 
l'aflarını teŞhit ·ec:ler, yahut tek hakim vasfiyle kalırdı)) ( s. 185 ). 

ı3ı.ıi·aqa, yazarın lnsÇ.ın se~ini, n'asıl onun mizaç· ve karakteriniri bir 
p~rçasi ha1ine getirdiğini görüyoruz. Sesiere karŞi hassasiyet, Suad. 
milstesria, roin'ariın bütiin kahramanlarında vardır . .,Birinci bölümün ikinci 
kısminda · MUmtaz, sokağa çıktığı :lariıan, çocukların eski bir türküyü:. 
soyİetu'klerinf iŞitir ve soyie duşün'ür : << Devam etrnesi lazım gelen 
iŞte bu .til.rk!iciJir: Çoc~ki~rıiriıZın bu. türküyü, sÖyleyerek,. bu oyunu. 
Öy):ı~yar'ak biiyii'rn~si; ne Hakimoğlu Ali paşa'nın . kendisi; ne konağı·; 
Ji~t'tıl, ne (te· inah'ai-IesL Her şey değiŞebiHr, · hatta ··kendi irademizle 

1 degrŞtif-iriz. beğiŞmiye~ek oliın, iıayatii şekil veteıi; ona bizim damga;;.· 
· mızı basan şeylerdir. » ( s. 16 -17 ): Bıihidii, mu s iki te mi, rom anın. 
di'ğef k'ısımlar1ri.91i d!i rtıühihı bir yer tutacak olaiı tarih, medeniyet ve· 
z'ciılıan te'ıiileriyle birl'eŞiyor. Az sonra rorriancı: ~ zava!h çocuklar, bir ba-

. rut fi~ısilı'ın üzerinde oyÖuyorhrdL Fakat tütkii,~ eski türk u idi; demek. 
b'a'n.lt fİ'çısı iizeriiıde de h'ayat devam ediyordu > cümlesiyle, aynı tür-· 
kÖyii $av~Ş v'e ölüme katşı hayatın zaferi olarak götür. 

. Biri'ıid böı'iiıriüıi üÇilncu kısmında Mümtaz'in çocukluk hatıralan 
ahhı.ülırkerı, bir handa uyudı.i.kları esnada, dıŞardan gelen sesler, .orji­
ni:ıl bi1r benzehne ile şöyle tasvir olunuyor: « Geceyarısına doğru büyük 
bir şamata ile uyan:clilar. Zaten etraftaki sessizlil~ o kadar tam, o kadar 
sert, fakat 'çok ince bir madde gibi bütüa hayatlarını örmüştü· ki, en. 
uf:ak 'ses; 'eiıküçük gürültÜ, kırılan bir camdan içeriye düşen bir madde 
gibi büyük bir Şangırtiyle, bir yıkilış, bir devriliş hissiyle onlara. 
geliyordu » ( s. 21 ). · 

. Dördüne'Li kısım~a Anta.lya'(hı., her akşam elinde boş ş'işeyle geÇen. 
çocuğun söyledi~i: 

«AkŞam oldiı. gcık'cuncıdım gazımİ :~ 

türküsünün Mümtazda bıraktığı tesir de sanatkarane bir uslıibla anra-
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tılmıştır. ( s. 30 ). Onu takib eden başka bir türkü, uyandmİıkı çağ~ 
l'işımla romanın diğer tem ve motiflerine bağianıt: 

c Mümtaz, bu ikinci türkü ile küÇük ömrünün henüz mfmasını dahi 
!<.avramadığı kederleri içinden çıkar, hirdenblre ço.k ışı.klı, taptaze ·fa~ 
kat bununia beraber yine hasret ve ıztırab d<:>lu başka bir dünyay~ 
girerdi. Bu bir ucu İzmir'in Kordonboyq'nda başlıyan~ ÖbÜr ucu baba~ 
sının hiç anlıyamadığı ölümünde biten dünya idi.' . 

. . 

Orada da kendi çocuk muhayyilesine slg,.ıriıyari bH' yığın Şey, ora~ 
da da ölilm, gtirbet, kan, yalnızlık ve içinde Çöfeklenen d yedi baŞh 
e}der hü7mü Vardı» (s. 30'-3f). · 

Beşinci kısımda Mümtaz, Kapalıçarşı'd~ dolaşırken romanda çeşit­
li unsurtarla. ortaya konidari tezadıara llllıvazi olarak, iki pl§.ğı · bir~ 

· den işitir ~ · · · . . 

~Biraz ileride bir dükkilnda Çalınan Darüİeİhari . plağındari bil-' Ne­
vakar, hemen karşısındaki g:ramofonuri aiiz doiü§u fişhrttı~ı ·bir fok~~ 
trotun arasından, bir sağanak altında .kalmış. bir- gül bahçesi gibi 

kendi ledünn~ dünyasını açip kapıyordu » ( s. 49 ), 
Yine aynı bölümde ~ahramanın rasHadığı y;aşh Behçet Bey dola­

yısi~İe roman~a. ıriühi~ .bir. ye~ tüta~.'~fihu~ ~~ste~eri b·ahse:4il.h~- (s. 51 ~ 
,IY1ahur Btste bütün öir ailenin kaderine tesir edeii Qit mı1siki parçasıdır •. 
j~oQıancı, .onıi. daha sonra Nur~n dol~yısiie.bÜ kaç kere efe alacaktir:· 

.. , Altıncı kısımcia ti,icc~r kiraçını~- te~efopda ortağı . i~e· ~~n~şur~e~. 
çıkardığı ses tonu, Mümtaz'da korkunç bir tesir bırakır: 

' . ' . .· . ' ' ' . . . . ' 

{-Sana kalay al 1 diyorum, kalay,· kösele ... 0 kadar~ Ne l{.adar biı;; 
lursan.Öbürlerini geç. Kalay, kösele~;. ». 

... . « Sesi şimdiye ka.dar hiç tanıı:n~dığı bir irad~ ile· bu iki maddeden / 
J;>aşka yeryüzünde ne varsa h.epsini; ilga ediyoı:du ) (s. 61 ). 

Mümtaz, bı{ konuŞm'a üzerirıe harbin kat'i ()larak patlıyacağıria hü.:. 
küm verir, savaş ve ölüm uzetinde düşüncelere daüıi. Tüccarın bu kt;; 
sa, s·ert ve haŞin cümlesiyle Mümtaz'ın bir kaç sahife süren ( ıt 61~64 ) 
uzun, derin ve şairane düşünceieri a.tasırida bit fezad ·vardır. · · 

Mümtaz ve- Nuran arasındaki aşkın geniş olarak aniatıldığı ikinCi 
ve üçuncü bölÜmlerde- müsii<.i temi, çiiğer unsurlafıa birleşerek, . ye.ql 

' .• ' ' • ~ ' . - . j . '. • ı ' ' . ' ..... 

terkipler vücuda getirir. Nuran'la Mümtaz vapurda ilk tanıştıkları za-
man, Adile Hanım'ın. kocası Sabih, Mumtaz·'a aradığı pl~ldarL bu~up 
bulmadığını sorar. 1 Mümtaz, İılç tanımadİğı parçaİar keşfettiğini s5yi~r ~ 
Bu münasebelle kliisik Turk musikisi'niri kaybolmasina. Üzlildr :' . . 
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< Düşün bir .kere, Dede gibi bir adamı yetiştinı:ıişsin, Seyyid Nuh, 
Ebubekir Ağa,· Hafız Post gibi adamlar gelmiş, muazzam e'serler ver· 
mişler. Benliğimizin. bir tarafı yapılmış. Sen farkında değilsin; ruh 
açlığı içindesin .. Felaket şurada; bugunkü nesil ortadan çekildi mi, ço· 
ğu ezbere ohm bu eserler kaybolacak. Mesela tek başına Münir Nu·. 

' · rettin'in bildiklerini düşünün>> '( s. 75 ). 

Burada mfi.siki. iİe. qıilJi rı.~h arasında münasebet kurulduğunu görü-
yoruz. Aynı fikir romanda, bir çok defa tekrarlanır. Daha sonra Nu­

.ran da konuşmaya karışır. Bu esnada Nuran, çok tatlı bir şekilde, 
teb~ssüm ·etmektedir: Mümtaz, ın kafasında derhal Nuran'la mfi.s1ki ara­
sında bir çağrışım teşekkül eder : 

« Bundan sonra
1 

ister . istemez, evindeki plakları, o Ferahfezaları, 
Acemaşiranları, · Nühüftleri, tesadüf ettiği her şeyi yaldıza, bahar ko­

. kusuna boğan, onlara . kendi. uyanışındaki sıcaklığı geçiren bu ?ülüşün 
arasından ve onunla dinleyecekti » (s~ 77 ) . 

. Bu cümlede romancının muhtelif ttmleri, l'iı liıi ı ı 1 •·i- ı ı 
Reritı den birini görüyoruz: Çağrışım metodu. 

Ertesi akşam Mümtaz'la Nuran iskelede karşılaştıkları zaman, söz 
tekrar mfi.siki bahsine' \gelir. N uran,. Mahur Beste'nin ailesi içindeki 
macerasını anlatır (s. '102 ). Bundan istifade eden Mümtaz Nuran'<;lan· 
bir gün, M ah ur Beste'yi söylemesini rica eder. Zihni bu beste ile meş­
gul olan Mümtaz, ·onu, (aşkın ve, ölümün garip ve zalim terkibi ~ 
diye tarif eder ( s.104 ). Burada mfi.sikinin, aşktan- sonra, romanın mÜ· 
him lemlerinden birisi «?lan ölüm temi. ile birleştirildiğini görüyoruz. 
lleride bu ikiz münasebet daha. geniş ve derin olarak ele alınacaktır. 

İlk tanışmanın çekingenliği ile Nuran'la Mümtaz sustuklan zaman 
aralarında başlayan hissi münasebet, içlerinden yükselen· ((sessiz bir 
mfi.siki » haline gelir .. «Her düşünce serin bir uyanış d uyumunda deği· 
şiyor, uzviyetin derinliklerinden gelen küçük ve esrarlı dalgalar, unu­
tulmuş hayat şarkılarını tekrarlıyordu. Bu sessiz mfi.siki ikisind:: de 
vardı, ikisinin de içinden yüzlerine doğru yükseliyor, · Nuran bunu 
göstermernek telaşiyle, olduğundan çok malızun görünüyor ve Mümtaz 
ise aksine, tabiatındaki mahçupluğu da gizlemek telaşiyle, zorla cesur 
ve kayıtsız olmağa çalışıyordu» (s. 105 ). 

Boğaz vapuri.ında giderlerken, mfi.siki üzerindeki ko;:ı,uşma devam 
eder. Burada Mümj:az'la Nuran'ıri aşkları arasına tabiatın güzelliği 
girmiştir. Roman kahramanının özledi~i büyük terkip (aşk+ tabiat + 
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IDU."iiki) teşekkü! etmek üzeredir. Bu münasebetle Nuran kendi ailesin­
de musikinin tuttuğu yerden bahseder : 

< Bizde eski musiki aile yadigar dır, dedi. Baba tanfından Mevlevi, 
anne tarafından Bektaşiyiz ... Hatta annemin dedesini ikinci Mahmud 
Manastır'a sürmüş. Eskiden evimizde küçükken her akşam fasıllar ya­
pılır, büyük eğlenceler olurdu i> (s. 112-113 ). Burada musiki teminin bir 

1 

kahramanın nasıl hayat unsuru haline geldiğini ve onu şekillendirdi­
ğini görüyoruz. Aynı parçada mı1siki romanın mühim temlerinden 
olan, tarih, an'ane ve din ile de birleşiyor. 

Diğer bir sahifede romancı bi!~" imaj vasıtası ile, daha. başka yerler­
de de yaptığı gibi, tabiata mı1sikinin arasından bakar. 

« Akşam, geniş mı1siki faslma başlamıştı. Aydınlığın bütün saz­
ları güneşin veda. şarkısını söylerneğe hazırlanıyordu. Ve herşey ay­
dınlığın sazıydı.- Hatta Nuran'ın yüzü, kahve kaşığı ile oynayan eli . 
bile ... » (s: 119 ). 

Daha önce romancının duyguları musikileştirdiğini görmüştük. Burada 
qış· alem müzikal bir hale geliyor . Saadet arilarında Mümtaz, bütün 
varlığı bir musikFparçası gibi hisseder. Nuran, Mümtaz'ın Emirgan'da­
ki evine gelmeden önce, üç gün düşünmüştür. Yazar onun karar ve ... 
rirken ne gibi tesirler altında· kaldığını anlattığı sırada, «kanın sesh 
ne hüyük ehemmiyet verir. Bu münasebetle daha önce, bir kaç kere 
bahis konusu edilmiş olan « Mahur Beste» genişletilmiş bir şekilde 
yeniden ele alınmış,- ve adeta inensur bir şiir haline getirilmiştir (s. 
130-133_ ). Parçanın özünü şu cümle verir: « Bu kan garip bir halita 
idi. Onu alaturka mı1siki dedikleri acayip tokmakla döve döve hazır-

, lamışlardı» ( s. 131 ). Burada mı1sikinin adeta insanın fizyolojisine 
tesir eden; esrarlı bir kuvvet haline geldiğini görüyoruz. Aynı parçada 
romancı, Mahur Beste'yi Mümtaz'la Nuran'ın beraberce .içinde çırpındı~­
ları bir «altın kafes » e benzetir ( s. 132 ). Mümtaz kendisinin ve sev­
gilisinin hayatiarına şekil veren musikiyi, milletinin de kaderini tayin 
eden bir amil gibi görür: ~Belki de kollektif bir kaderi yaşıyorum. 

Asıl düşüncemi ister misiniz ? Bizim· musikimiz kendi içinde değişeııe 
kadar, hayat karşısında vaziyetimiz değişmez sanıyorum. Çünkü onu 
unutmamız ihtimali yok .. .O değişene kadar aşk tek talihimiz olacak 1 » 
(s. 132 ). 

Daha sonraki bölümde Nuran'la Mümtaz, Sabih'lerin evinde bulu­
şurlar. Sabih'in gevezelikleri ile A.dile'nin kıskanç ve iğneleyici konuş­
maları arasınçh bunalan iki ·aşığı, misafir gelen mı1sikişinaslar kurtarır. 
Bunlardan birisi, Nuran'a vaktiyle tanbur dersi vermiş olan bir baba 



?ostudur, Bunhırıı, gelişi ile _sofra bir içki meclisj oJut. Yaşlf miish 
kiŞinas ile Nuran afaturbı parçalar .okiırlar. Bu mümisebetle romanÇi 
~ümtaz'ın ~ski be~teka,rla.r ve bestel~r · · ha.kkınqaki düşijnce ~/e intiba~ 
Jlitını g<:!niş olara~ .antat~r ( 142-14A ). Burada eski müsiki ile öliiıiı dü­
Ş'üi:ıcesi ve mistisj~m arasım~;ı 4erin bir münasebet kurulnlllştut• 
, · · «Se yy id. Nu~'\in Nühüft bestçsi, ıyiiifntaz · içi rı bizim şarkıınızı11 ef! 

. ~enğisi ·ohıq tarafıy'qı, Pek az eser onun kadar rııhumuzqaki sonsuzlu~ 
!~tiyalqnıı gü11eşe7 ayciınlatıcı ve yalcıcı şeylere. cloğru kamıtlarimay'ı 
verirdi. Çü'nkü bu-yine kahramanı.mıza göre- asıl· h~iinlesi her şeyi i~g" 
edeiı ayqınllğa doğru uçuş 'olan bir jç alem. medt'miyetinin özüydü. ö~ 
rada yalniz .bir kaqıaşma,. kendisinj JijJ<etme isteniyôrqu. Insan oğlunu,n 
sonsuzluğu da,. lm~ada, idrakten bir çırpıda soyunup, katıksız bir ruh 
tllmaktaydı. Onu dinlerken maddemizden ayrılıyor w bu yüz~en 'ölüm 
kendini bir uçta bütün kilinatla mutahal<at halinde idrakten ibaret 

- bir hayatın önünde, onun tılısımlı aynası, güler yüziü kardeşiyle sar;. 
maş dolaŞ yaş_ayan malızun yüzlü kardf'şi oluyordu» (s. 143-144); 

Mü~taz'la Nıiran, o kadar musiki ile doludurlar ki, Boğaıda gör­
dükleri inanzaralara meşhur bestelerin adlarını verirler. Burada tabiat; 

· biraz da sun'i. bir şekilde· müzikal hale getirilir : " iık gecenin arala,;. 
'tında devam eden itiyadi ile, sevdikleri yerlere ayrı ayrı açilar takı~ 
tOrlardı. · Küçük Çamhca 'daki kahve onlar için Derı1nidil idi. · 

· '~ü~kü IVIümtaz orada Nuran'da~1 Tab'i Mustafa Efendi 'nin Bayati 'den 
A.ksak semaisini, o ~· Çıkmaz derun-i dilden efendim muhabbetin ·~ 
diye başhyan, adeta ölÜmden öteye uzanan hatırlamalada dolu parça~ 
, yi dinlemişti. O ·yaz i kiridisinde böcek sesleri, tek tük kanat şakırfıs'ı 
\le· ~vare ·.Çocuk yaygaraları arasında, ne yapacağını bilmez gibi 
'güzelliği'ne kapanan manzara, . küçük n'ıeyilii tümsekler, iki yandan 
·denize ·doğru kayan bahçeler, bostan! ar, eski köşkler, ağaç kümeleri 
ve onların tozhı yeŞilini çok koyu ·bir neftlde sıralayan serviler ve 
~epsinin .·üstünde, geniş, sonsuz gök· yüzüyle birdenb.ire uykusundan 
silkinmiş, Nuran1m sesiriden "Tab'i 'Mustafa Efendi'nin hüznünü kabuh 
lenmiş, onu~la genç ~damın 'tenine · yapışmışh. Mümtaz bu besteyi 
'ondan· sonra sık sık dinledi ve hiç bir zaman, Dördüncü Mehmed'iiı 
av köşkünden kalma su haznesi ve çeşı'ne üzerindeki kahvede o gün 
Nurarı'la geçirdiği saatlerden ayırmadı. 

·· Bir ·başka gece Çengelköyü'nden Kand,illi'ye dönerken, Kuleli 'nin 
- öıiürideki ağaçhırın suda yaptığı o çok değişik gölgeye Nühüft beste 
adın~ verqiler. O kadar içinden aydınlık bir ?lemdi ki,_ ancak NühUf:ı 
tun uzlet .yüzlü uyanışların kamaştırdığı koyl! zümrüt aynasında eşj 
aranabilirdi. . . . 
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:'.' ·:· .,., ' ,, ' 

·aoylece Bağazın seçtikleri h~r yerine bir ad veriyorlar, hay~Hedn­
·4e istanbul manzaqı.lariyle eski musikimiz birleşiyor,·· sest~~. iıa:y.iJ.ld~n 
~~r harita gittikçe büyüyordu·» ( s. 160-1 (>1 ). .· -· 

Huzur'da mı1sikiden en geniş ol~rak l:ıab,sedile~ yerler, Suad b~şlı::­
:ğını taşıyan üçüncü bölümün 3, 4 ve 7 nci kısımlarıdır. Üçüncü kısıı;n; 
··~a, kendisine karşı bütün romarı k~hr~\llanlarının derin bir saygı duy­
'~ukları Mevlevi Neyzen Emin Ded(;! gelir. Dördüncü kısımda Emin 
Öede'nin çaldığı parçaların. MQmtaz V(! N uran'da uyandır~ığ~ tesir ve' 
:Çağrışımla,r çok saflatkarane bir üslubla anlatıİmış'tır Bti tasyirlerde 
·t(lnpınar, bütlia şiir kabiliyetini ortl!ya koy~r. Şiirlerinde ~e gör:ild~; 
jtÜ iize~e, sesler, Onun ~çinde. d.erin duygular, muhayyilesin~e h::irikul~~e 
.h~yaller · Qyandıı'ır. Burada bq Q!lygu ve hayaller vasıta~n ile mı1siki, 
~'şf ÖI4rn. k~'zmik alem; çlin,' h'ay(lt V~ )d).inatin' \llanası' gibi . çeşitli 
r~~mlerl~ birleşir. Denilebilir ki romancı, kahramanıriın. en derin rujli te7. 
;~a:yüqerini bu kı~ımda mı1~ik.i i9tibalarını tasvir ederken. 'ortaya . k?Y: 
-.~nıŞtıır. Deçle'nin Ferahfq;a ~yini rolllan k~gramanını ipşanm özü ve ~ıüı-:-
~~iy~~i. mesdeslyle kar~ılaştınr : . . . 

~Niçin. ruhi hayatımızın · büyük bir kısmını bu hasret . yapar ı ~ir 
. it~tresi ölar~k yaratıldığımız uinmanı nıı arıyoruz? Mac:Idenin sük(ini.ı7 

.nun peşinde miyiz? Yoksa ıamanın çocuğQ, ~nuri potasında, ·piŞmiş bi~ 
4erkip Ye onun mazlumu oldQğumuz için geçen ve kaybolan tarafırnıza . 
(wi ağlıy~ruz? Hakikaten bir kemalinark'as.ıı1dan rriı gidiyoruz? Yoks& 
;:z&Hm za~an nizamından mı şikayet ediyoruz?» (s. 257- 258 ). ' 
" ' Dede, l:m ~orulara l::ıestesini; . uyandırdığı ruh halleriyle c~vap ve~ 

_,.. . ' . '. ' . . : . . '·. . . · .. '' . ' 

« Sofa, duanın denizinde çalkanan biiyük bir gemi olmuştu. I:i~rke& 
el;a,rudığı şahillere, kendi ömrÜnUn sahilleri~e. son ışıkların'ı dağıtan bi~ 
:gÜoeşi s~laqılar gibiyqi. Mümtcı.z hiç dıiymadığı'cinsten. bi~· kendinqerı 
·g~çiŞte hu güneş~ ve etrafa ·bakıyordu. İki adım· ötesinde otu~ an N~~ 
r,ır~n'ı !;!bediyen kaybedecekmiş gibi l<:orkuyordu; · Ney'in rQzgarı o k'~~ 
·-dar ·kendilerini geqiş mekana'çlağıtmak üzereydi. Bu bir nevi r~ya, i~~· 
Ve her rüyayı hazırlıyan ilk uykularda olduğu· gibi, _ tesirini. Şuururt 
!kendisi üzerinde yapmış. benliği dağıtınıştı Fakat bu dağılıŞ da· tam 
,.değiİ_çli. Eserin kurÜ<ı:şf dalga dalga·açıldıkça_Mümtaz bil- inkiraz deha~ 
:sınü~ ne ~lduğunu anlad,ı. Ne · Abdülkad.ir-i Meragi'nin Seg~hkarında, 
.ırie ltri'~in Na'tında, ne. de bir akşam Ahmet Bey'~n evinde bir tesadüf.; 
illle kendi ağzından dinlediği lsfahan bestede ---yine ıtri'nin- bu ayin'-in 
içten yakalıyan ürpermesi yoktu. Onlaı' kendi il~tlerine · topla~mıŞ bÜ~ 
~ü~ ~uh ~uciretleriy~e ve sa~lam mimari~~r~ 'çin~e, 9iç şaşırm?-dan. 
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Allah'ı veya ideali arayan veya ruh macerasını nakleden eserlerciL 
Adeta dikine uçuyorİardı. Burada ise ameliye iki tJ.riü iqi. Ru_h ayrıl:-­
mağa çabaladığı alemini bir türlü bırakmıyordu. Bu şüphe değildi;:. 
aşkın eksikliği de değildi. Sadece iki ayrı rüzg~rda birden çır:pınmak­
tı» (s. 259-260 ). 

«Bir tarafta çok ~nce bir duvar çatladı~ Yeşil bir filiz, bir sabah. 
müjdesi gibi caiılaridı. Ruh binası birden bire büyüyen güller altında. · 
çöktü ... Mor, c:ıcaip güller ... Nuran uçmak, kendi hızı içinde tavanL 
delmek, göklere yükselrnek ·istiyo~du. Beraberinde, bütün· dünyası be-­
raberinde idi. Uçmak ·ve kaybolmak. Niçin bu mfisiki birdenbire 
kıvrak edasiyle çocukluğunun bayramlarını hatırlatmış, onların ~ gam­
sız, mesuliyet duygusuz, her zevk i bir vicdan aza bı ile. beraber duy­
madan tattığımız zamanların neşesiyle coşmuştu? Bu kadar ölüyü, 
birden diriltmek doğru muydu? Bu neşenin sonunda Allah' a mı vanb­
yordu? Yoksa hayata mı? Bunu biliniyordu. Fakat -tıpkı -ö gamsız 
zamanlarının bayramlarında _:. çok eğlenmekten, çok sevinmekten olduğu:.. 
gibi yavaş yavaş her şeyden vaz geçrneğe hazırlandığını, hatta o 
uçuş arzusunun bile onu bıraktığını duydu. Garip bir şekilde şimdi 

kendisini yalnız göriiyordu. İçi kainat kadar genişti .. <<Ben bütün bir 
dünyayım ... :ıı diyordu. Fakat bu dünya kadar geniş içine sahip değildi. 

Ve ney iiflüyordu. Ney yakıcı hilkatin sırrı olmuştu. Herşey, bütün. 
kainat onun nefesinde şekilsiz bir oluş içinde değişiyordu; ve kendisil 
külçeleridiği yerden bel kemiğinde olan bu ameliyeyi büyük bir tevek-­
külle seyrediyordu. Orada bir umman kabarıyor, burada bir orman kül 

. oluyor, yıldızlar birbirleriyle öpüşüyorlar, Mümtaz'ın elleri erimiş bal­
dan imişler gibi dizinden. aşağı akıyordu. 

Mümtaz silkindi. Dördüncü selamcia idiler. Şeyh Galib şimdi nere· 
deyse abasının göğsüne yakın bir yerini tutarak ayine katılacaktı. Onun-. 
da Şems-i Tebriz'in güneşinde, ebedi ·aşk ocağında bir an için kül ol­
ması lazımdı J Son çığlıklarda Nuran Miimtaz'ı omuzlarından yakaJı,.. 
yarak, "beraber ölelim" diye yalvardı (s. 262-263 ). 

Suad gittikten sönra İhsan~ havayı değiştirmek için orada bulunan~. 
Orhan ile Nuri'ye halk türküleri söyletir (s. 292-293 ): Bunların tesiriı 

klasik milsİkiden tamamİyle farklıdır. Klasik mfisiki, bilhassa Mümtaz-­
ın sevdiği parçalar, insan ruhunu, kainatm ötesine uçururken, halk 
havaları 'ı sert ve diriitici rüzgara, yenilmesi behemehallazım güçlüklere, .. 
hayatın kendisine» çıkarır (s. 292 ). 

· Iki zı:!vk _ve. kültürü kendisinde birleştiren İhsan, onları dinledikten. 



Bir şai~in romanı : « Huzur" 41' 

. sonra: ~: Bütü.n hakikatler burada, bu engin ummanda. Halkımıza ve hay_a-·· 
.ttımıza ne kadar yaklaşırsak o kadar mesut olacağız. Biz bu türkül~rin .. 
milletiyiz» (s. 293), der. 

İhsan daha önce, klasik musikiyi dinlerken: 

«Işte buyuz ... bu Nevakarız. Bu· Mahur Besteyiz, bunlara benzeyen 
nice nice şeyleriz l Onların içimizdeki yüzleri, bize ilham edecekleri ha-· 
yat Şekilleriyiz ;ı> (s. 236) demişti. 

Romancı, eserinde Türk ruhunun ifadesi olan bu, iki musiki. arasındaki 
farka kısa bir mukayeseden fazla yer vermemiştir. Halbuki, şosyal taba- · 
lkalarla aHikah olan bu konu, son derece mühimdir. İki yaşayış ve duyuş.· 
tarzına tekabül eden bu iki ınusiki, nasıl birl~şerek birterkip vücuda ge-· 
tirecektir ? Böyle bir terkip mümkün müdür? Değilse, hangisi ,feda edile-·· 
bilecek veya esas alınacaktır? Romanda böyle bir mesele bahis konusu­
olmaz. Klasik musikiden geniş olarak söz açılmasına ve uyandırdığı 
derin hayranlık duygusuna göre Tanpınar'ın daha ziyade yüksek· 
kültüre değer ve ehemmiyet verdiği manası çıkarılabilir. Romanda. 
ele alın":n diğer temler ve onlara uygun_ ifade tarzı. bunu teyid eder. 

Bu kısımdan sonra Suad'ın gelişini ve az öqce yaşanılan hayata· 
tamamiyle cıykırı, acaip k-onuşmasını anlatan bahis gelir ( s. 270-286 ) .. 

Daha önce Miimtaz, hayatın nasıl iki kutupta çalıştığından bahse­
~iyordu. Birbirini takip eden bu iki kısımda ulvi ile süflı temayüller 
arasındaki kontrast çok kuvvetli olarak belirtilmiştir. Suad'ın araya 
girmesi ile romanın havası süratle değişrneğe başlar. Bundan sonraki 
~ısımlara onun şahsiyet ve hayaleti hakim olur. Bu esri.ada Nuran'la 
Mümtaz'ın arasına da bir soğukluk girer. Dikkate şayandır ki, romancı 
saadetin inkirazına tabiatı ve dış alemi iştirak ettirir. Artık mevsim .. 
değişmiş, sonbahar yağmurları başlamıştır. Suad'ın Nuran'a yazdığı 
o münasebetsiz mektubu okudı;ıktan sonra Mümtaz; hiddet ve nefret 
duygusu ile Beyoğlu'nun çamurlu sokaklarında dolaşır. Artık ruhu. 
göklere uçuran o güzel musiki susmuş, onun yerini çirkin sesler almış­
tır. Sokaklarda dolaşırken ne yapacağını bilmeyen Mümtaz, bir mey­
haneye girer : 

·ot Me'yhane, ağzına kadar doluydu. Herkes şarkı söylüyor, gülüyor~ 
konuşuyordu. Yakınlarda gelmiş ve birdenbire meşhur olmuŞ bir Yu­
nan opereti trupunun ağzından toplanrj:lış bir kaç şarkı her masadan 
ayrı ayrı yükseliyorrlu » (s. 303 ). 

Sarhoş bir kadİnın sesi ve meyhanenin gürültüsü Mümtaz 'da 
iğrenç bir intiba uyandım: 



-42 Meh'flerl Kaplan 

1Müriıtaz ıçın bu ses, bu kireci rutf:ıbetle kabarmış duvarlara bımzi­
yen kcıba', fecrÜbeleri kendisine yabancı, iptida1 kadın yüzü, bu bay: .. 
gm v~ cıvık bakış, garsonun sessiz gülüşünün yanında bütün fecaatini 

· kayb ediyor, ehemmiyı;!tsiz bir şey l~ııhyordu > ~s. 30.5 ). · 

Bundan s()ma ı_nusiki temine, son böliil\ld~ fvlüll1t~z'ı.!l ~~~~ll için 
~~~ağcı gittiği ~skeri çloktprun evinde rastlarız. Müm,t~z'ıll o~~}T.~ gir:;­
diğini fark etmeyen doktor' plaktan Beethoyen'in yipl()n l<o~ç~rt()S~n.yı 
-1inler~ -1Vlümtaz da bir köş!=lye oturarak daha ö,nceden tan~dığı parça;;. 
ya' kulak· verir.· Bu esnada Mümtaz'ın kafasi karmakarışıktır. Bir yan::­
·~~n İhs~n·ı~ hastalığı, 9te. yand'an · ·suad'ın rÖyalarına giren hayali~"r'i; 

-· • • • . •• • : ·. . ... . . •< • • • • '.. 1 '' .: ~ '· ••• ·: ~ ç 

rn.usikinin ııy~ndırdığl intibalara karıŞır. B.oriıanci, bur~da serbest çağii;-
.ŞI~ hıit~dtın-dan d<( faydalcınara~ 'çeşitli tem.Ierin birbiriyle Şarı.n~~ ~b~ 
f<ış olduğu kompleks bir ruh hali tasviri yapar (s. 353 v. d.). . · 
~ -~· ~ • ! ' . • • ' . . • . . • • ' " . 1 ' • ·'' • •• • .' t 

, . Verrrıiş qlçluğumuz bu örnekler f-Iuzllr rorrıcı:nının ~orrıpo~iŞY\JllJ.m~ 
'ç)cıh!l ola11 şadece bir teınin, s,es ve musiki ıınsurunqn qasıl ç~şitli fik~f 
'Ye cf4YgıılarJa J>irleşerek roman b?yunca ~eı,r~m. ettiğini, a~et~ H~H~ 
bı,ıqakh. bir k <ın damaq. gibi es,erin pütül)unij doJııştığın!, hı;!r pqlü% 
k~sım ve paragrafta yeni· şekille'i·e bürüqdüğünü . açıkça gÖsteriyor • 
. Öiğer te ın ve rq:otifler. de aynı tarzda birleşerek romanın iÇ yapısın~ 
~deta ca"nlı bir uzviyet :gibi.ilöretler. ' ' ' 

Bunlardan hastcı.lık,_ ölüm, tabiat ve kozmik unsurlar, ırtedeniyet İl}:­
·kıraz·ı ve Şo~yal prob:lemler; çeşitli ruh halleri, feisefi ve estetik' fikir­
~erle ilgUi 'qlanlar qüyük bir yekün tutarlar. O.ıların dağınık olmak~a' 
h!'!rager sık sık tekrarlanması romana organik bir bütdnluk verir. Buri~ · 
larin ayrı ayrı jricelenmeleri çok uzun siireceği için yukanki ötriel.df!, 
yetinilmiştfr~ ·· . . . 

Oc:ıha önce de söyleniİdiği gibi,« Hıızun romanı, vak'a ve karakter rq~ 
man{ oiıri~ktan ziyade~ karmakarışık ruh hallerini tasvir eden bir f:'y~şıınt~"~ 
•.rp,manıdir. Bu tip romaniar batılı örneklerinde qe görüldUğü ·uzer~; 

' ~~ndi rDCihlyetlerine uygun bir iç yapı ve . kdınpozisycinu gerektiriri~r: 
alınu ( terİıler orkestr'aşyonu » 'diye tarif ~debiiiriz. .tanpinar; 1-İ~z~f 
r<lmanı ile Türk edebiyatında ilk defa bôyle bir kompozisyon t~r~iıl~ 
,qıe9emiş y~ kanaatime göre bundcı büyük bir l:>aşarı kazanmıŞtır.*. ··· ··· 

.," ' ' ' ·- . . ' . ' '• .. . 

,.:'-
·~ Makaleııin sı>~~ Türk Dili ye Edebiyat Dergişi, c. XIV 'declir. · 




