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BiR YOL HIiKAYESi: YAHYA KEMAL’IN “MEHLIKA
SULTAN”/SIiRi UZERINE

Prof. Dr. Ali Yildirim*
Ars. Gor. Aysegiil Akdemir™

Modern Tiirk siirinin gecmisle ve gelenekle iliskisi meselesi s6z konusu oldugu
zaman akla gelen ilk ve en 6nemli isimlerden biri, Yahya Kemal’dir. Gegmisle olan
iligkisini “Kokii mazide olan atiyim” seklinde ifade etmis olan Yahya Kemal'in
yaptigi sey, “mézinin yani ge¢misin malzemesini ve kelimelerini kullanarak yeni
ve Batili hayal unsurlaniyla 6riilii bir siir kurmakti” (Kalpakli 2008: 13). Nitekim
“Yahya Kemal” isimli eserinde Tanpinar, “Yahya Kemal’in kendi gazellerinden
bahsederken onlari daima yeni -Garpli manasina- telakki ettigini ve bunun béyle
olmasini istedigini séyledigini” (2007: 126) aktarir.

Yahya Kemal’in siirlerinin gecmisle ya da gelenekle kurulabilecek olan ilig-
kisinin “gelenekten yararlanmak” ve “gelenegi yeniden iiretmek” olmak iizere
iki farkh diizlemde gerceklestigini soyleyen Hilmi Yavuz'a gére Yahya Kemal,
Eski Siirin Riizgariyle’deki siirleriyle gelenekten yararlanmus, gelenegi yeniden
tiretmeyi ise Kendi Gk Kubbemiz'deki siirleriyle gerceklestirmistir. Yavuz'un
“gelenegi yeniden iiretmek"ten kastettigi sey, “gelenegin zihinsel arka planindaki
diinya goriisiinii siirsel imlerle yeniden tiretmektir (2008: 175-176). Sairin Kendi
Gok Kubbemiz adli eseri icinde yer alan “Mehlika Sultan” isimli siiri, gercekten
de “gelenegi yeniden iiretme”nin oldukg¢a basarili ve giizel bir 6rnegi durumun-
dadur. Nitekim klasik Tiirk edebiyat1 mahsullerinden olan mesnevilerle gekil ve
muhteva bakimindan benzerlikler gsteren bu siir, klasik bir kurgunun yeni ve
yeniden bir yorumu niteligindedir.

“Mehlika Sultan” siirinin mesnevilerle olan benzerligi éncelikle vezin ko-
nusunda karsimiza gikar. Ciinkii s6z konusu siir, yaygin mesnevi vezinlerinden
olan aruzun “Fe’ilatin/Fe’ilatiin/Feiliin” kalibiyla yazilmistir. Yine mesnevilerde
her beytin kendi icinde kafiyeli olmasiyla benzer bir sekilde bu siirde de kafiye
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bakimindan her bend birbirinden bagimsizdir. S6z konusu siir, kelime kadrosu
ve dilinin sadeligi bakimindan da mesnevilerle benzerlik géstermektedir.

Bilindigi gibi mesnevilerin hemen tamamu birer yol hikdyesinden olugmaktadir.
Bu yolculuk, idealleri veya hedefi i¢in yola ¢ikan kahramanin yolculuga cikiss,
yolun sikintilar ile yiizlesip onlarla baga ¢ikmas: ve bu miicadele neticesinde
kendini gerceklestirerek doniisiinii kurgulayan {i¢ asamadan olugmaktadir. Yani
yolculuga ¢ikan kahramanin bir degisim ve déniisiime ugramasi s6z konusudur.
“Mehlika Sultan” siiri, bu bakimdan da mesnevilerle benzerlik géstermektedir.
Ciinkii s6z konusu siirin de neden-sonug iligkisine bégh olarak ortaya cikan
kronolojik olaylar silsilesinden olustugu ve bu olaylar neticesinde kahramanlarin
bir degisim ve doniisim gecirdikleri goriilmektedir. Mesnevilerde kahraman,
fiziksel olarak bircok asamadan gecerken ayni zamanda icsel bir doniisiim de
yasar. Yani fiziksel ve ruhsal yolculuk birbirine paralel olarak devam eder. “Meh-
lika Sultan” siirinde de fiziksel ve ruhsal yolculugun birlikte ve birbirine paralel
bir gekilde ilerledigini goriiriiz.

Sekil ve muhteva konusundaki biitiin bu benzerlikler, Yahya Kemal'in gele-
neksel mesnevi iislubundan etkilendigini gostermektedir. Dokuz bendden olugan
ve mesnevilere kiyasla oldukca kisa olan bu siirde mesnevilerin ayrintili biitiin
ozelliklerini gérmenin elbette imkan: yoktur. Ancak kronolojik olarak “seyr ii
siilak” agamalarina uyuldugu gézlemlenmektedir.

Yahya Kemal bu siirde sadece geleneksel mesnevi unsurlarini degil, ayn1 za-
manda masal motiflerini de yogun bir sekilde kullanmigtir. Ahmet Kabakli'nin
“masal unsurlar: fizerine kurulmus, cagdas felsefi Tiirk siirinin, belki de yegane

= 3}

ornegi” (2003: 266) olarak tanimladig: bu siir hem mesneviye hem de masala
benzer; ama ikisi de degildir. Ciinkii gecmise ve gelenege ait motifler sairin mu-
hayyilesinde oldukga farkli ve 6zgiin bir kompozisyonla bir araya gelerek “yeni”
bir gekilde varlik alanina ¢ikmig ve boylece “gelenegi yeniden tiretme”nin gok
bagarih bir 6rnegini olusturmustur.

Bu ozgiin siire degisik yorum ve tahlillerin yapildig: bilinmektedir. Bunlardan
en-farkl ve radikal olani, Cemil Meri¢’in “Bu Ulke” adli eserindeki yorumudur.
Olaylara ihtisas alaninin bir geregi olarak daha sosyolojik bakan Merig’e gore
siirin kahramanlarinin yaptig1 yolculuk, Dogunun mistik zirvelerine yapilan bir
tirmanistan ziyade Batr'nin ihtisaml goriinen modernizmine dogru bir yonelis
ve oradaki arayiglarin ifadesidir. Ona gére Mehlika Sultan’a 4sik yedi geng, ¢ok
daha somutlagms haliyle, kurtulusu Batr’'da arayan “Jén Ttirkler”i anlatmaktadir.
Yenilesme ve arayisin hdkim oldugu bir dénemde meghulii arayan bu gengle-
rin yolcugu, kanatlari yorgun ve kalpleri yarali bir sekilde yurda dénmeyle son
bulmugtur (2018: 133).
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Stiphesiz siir, okuyucusunun zihinspf ve i¢sel diinyasina bagh olarak her “oku-
ma”da yeniden varlik alanina ¢ikar. Ciinkii bir metin, o metni okuyan kiginin
zihninde neyi ¢agrigtirryorsa odur, Medeniyetler meselesine, Dogu’ya, Batr'ya
ve bunlarin mukayesesine siirekli kafa yoran Cemil Meri¢'in zihin diinyasinda
“Mehlika Sultan” siirinin boyle bir ¢agrisim yapmis olmasi gayet normaldir.
Ustelik Yahya Kemal de Bat1 ile Dogu’yu hem fiziken hem de ruhen tefekkiir
ve teneffiis etmis bir diisiince ve duygu adamidir. Dahast onun da kendi hayat
tecriibesi icinde boyle bir yolculuk neticesinde “eve donme”si s6z konusudur. Yine
gelenekte kahraman, her ne kadar yolculukta yoldaslar edinse de yolculuguna tek
basina, yalmiz olarak ¢ikar; oysaki “Mehlika Sultan” siirinde yola cikan gengler
(yedi geng) s6z konusudur. Yani diger bir sdyleyisle yola gikan tek bir kisi degil,
bir topluluktur. Bu da Cemil Meri¢’in sosyolojik yaklasimini destekleyen bir
ayrint: olarak diisiiniilebilir.

Bir yol(culuk) hikéyesi olan bu siirin bir agk hikéyesi olarak algilanmas: da
gecis donemindeki bir milletin medeniyet ve kiiltiirel arayislari olarak algilanmasi
da onun siiriyet 6zelliginin dogal bir sonucudur. Degismeyen sey ise soz konusu
siirde insanin diinyevi ya da maverai arayiglarinin anlatiliyor olmasidir. Bu ara-
yislar gelenegimizde birer yol hikayesi niteliginde olan mesnevi anlatilarinda
kendine yer bulmustur. Aslinda insan s6z konusu oldugunda onun arayiglarini
“diinyevi” ya da “maverai” olarak kategorize etmek de dogru degildir. Cunkii
yaradilisi itibariyla eksik veya yarim olan insan, eksik olan diger yarisini aramaya
kurgulanmig bir varliktir. “Aslinda diinya hayat: dedigimiz sey (de) bu parca-
lanmis kimligiyle insanin o yukarilarda kalmis olan 6ziinii, bir diger yarisini,
bir diger par¢asini arama miicadelesidir. Bu sebepten ariflerin goziinde yeryiizi
hayatindaki biitiin 1stiraplar, biitiin cileler ve biitiin arayislar aslinda insanin-o
oziine, o kaynagina yeniden geri doniisiin bir tiir teranesidir, bir tiir dile geti-
rilmesidir” (Kﬂlq 2011: 178). Dolayisiyla aslinda hayatin bizatihi kendisi bir yol
hikayesidir. Ancak asla bitmeyen ve bitmeyecek olan bir yol hikayesi. Ulagildi-
ginda kifi gelecegi diisiiniilen kazanimlar, ona ulagildiginda yetersiz gelmekte
ve yeni yeni menziller hedeflenmektedir. Bu arayislarin nihayeti yoktur; ¢iinkii
durmak, fiziken ve ruhen bitmek demektir.

Ister sadece fiziksel boyutta gergeklesen bir yolculuk olsun isterse buna paralel
bir gekilde ilerleyen manevi bir yolculugu da kapsiyor olsun yolculuk, bulunulan
mekan terk etmekle baglar. Bu terk edis, pasif bir durumdan aktif héle gecisin de
ilk adimidir. Mehlika Sultan’a asik yedi gencin yolculugu da sehrin kapisindan
cikarak, yani sehri terk ederek baslar:

Mehlika Sultan’a asik yedi geng
Gece sehrin kapisindan cikty
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Mehliké Sultan’a g1k yedi geng
Kara sevdali birer asikti.

Mesnevilerin cogunda kahramani yolculuga ¢ikaran veya ¢ikmaya zorlayan
bir sebebin oldugunu goriiriiz. érnegin “Leyla vii Mecntin” ve “Hiisn it Ask”
mesnevilerinde Kays ve Ask, sevgilerine bagh olarak gérdiikleri toplumsal bask:
ve diglanmanin bir sonucu olarak yolculuga cikarlar. “Mehlika Sultan” siirinde
de yolculugun sebebi, ayrintilh olmamakla birlikte “4g1k yedi genc” ifadesi va-
sitastyla Ortitk bir sekilde verilmistir. Yani yolculugun itici giicii olarak agk,
bu siirde de s6z konusu edilmistir. Bilindigi gibi klasik Tiirk siirinde agk s6z
konusu oldugunda onun karsisinda agik ya da gizli olarak her zaman “akil”
vardir. Burada da goriiniisteki yokluguna ragmen “akil” unsuru ortiik olarak
s6z konusu edilmigtir. Agk, bu yolculugun itici giicii oldugu gibi, ayn1 zamanda
vasitast durumundadir. Yani ¢ikilan yol) akil kriterlerine gére ve akil vasitastyla
ilerlemenin miimkiin olmadig: bir yoldur. - ‘

Temelde savunma amacli olarak inga edilmis olan surlar, cevreledikleri alani
sadece savunma konusunda degil, her bakimdan “giivenli” bir bdlge haline getiren
bir sinir ¢izgisi durumundadir. Nitekim “surlar, askeri amaglarla kurulmalari-
nin yani sira biiyiisel bir savunma aracidirlar; ¢iinkii demonlarla ve hayaletlerle
‘dolu ‘kaos’ halindeki mekéanin ortasinda cevreledikleri yer bir siginak, diizenli
bir mekan, yani bir tiir ‘merkez’dir” (Eliade 2014: 358). Etrafi saglam ve yiiksek
surlarla cevrili olan sehir, mamur ve giivenli bir mekéandir. Bu 6zellikleri de
onu, aklin ve onun sekillendirdigi kurallar cercevesinde devam eden toplumsal
hayatin metaforik bir ifadesi durumuna getirir. Kaos ve tehlike ile diizen ve gii-
venlik arasinda bir sinir ¢izen surlarin digina cikmak, akil ve onun temsil ettigi
degerlerle bir tiir hesaplasma icine girildigi anlamina gelir. Dolaysiyla da sehri
terk etmek, ancak varolus amaci ve sorunuyla yiizlesebilmis olan insanin eyle-
midir. Yedi gencin sehrin kapisindan cikmasi, cesaret gerektiren bu yiizlesmenin
gerceklesmis oldugunun bir ifadesidir. “Bunun manasi, ‘bu yedi asik geng sehrin
kapisindan ¢ikabildiler, bunu bagarabildiler, bu engeli agabildiler’ demektir. Bu
tarz bir diigiince bizi Orta Cag’a gotiiriir. Ciinkii Orta Cag’da sehirler gecilmesi
zor, hatta imkansiz olan demir kapilar ve yiiksek surlarla cevrilidir. Masallara
konu olan olaylar da daha ziyade Orta Cag’a has olaylardir ve masallarda boyle
demir kapilar: agan, yitksek surlari kolayca asan masal kahramanlari s6z konusu
edilir” (Ozbalc1 2006: 75).

Insan, bireysel hudutlarini genisletmek igin toplumsal hudutlarin digina gik-
mak zorundadir. Ciinkii surlarin arkasinda ne oldugunu goérebilmenin tek yolu,
onun digina ¢ikmaktir. “Olgunlagmak icin, bireyin geleneksel kisiligine kars:
durabilecek yeterli giicii elde etmesi ve gelistirmesi, istenmeyen sosyal giiclere
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kars: direnmesi, ruhi sebat elde etmes‘i:deger verdiklerinin hepsinden kendisini
kurtaracak yeni bir 6lciit ortaya koymas: gerekir” (Arasteh 2007: 34). Bu, cesa-
ret gerektiren bir eylem olmakla b,e:raber, kemale ulasma yolculugunun da ilk
sartidir. Mehliké Sultan’a 4sik yedi genc, sehrin kapisindan cikarak bu cesareti
gostermistir. ;

Sehrin/akil simirlarinin icinde kalmak, insana “giivenli” ve “konforlu” bir
alanda yagsama giivencesini verir; ama bunun kargiliginda da insani varolug so-
runuyla yiizlesmekten ve onu ¢6zmekten alikoyar ve mahrum birakir. Bu ger-
cegin klasik Tiirk siirinde de “akil-kale-darlik-sehir” gibi kavramlar iizerinden
ifade edilmis oldugunu goriiriiz. Bir “divane (agik)” olan géniil, akil kalesinin
darliginda sehirde oturmaya mahkiim olamaz:

Tengna-y1 kal‘a-i “akl igre olmaz sehr-bend
Dil ki bir divane-i dest-i ciintin-peymidediir
Fehim-i Kadim (G. LXVIII/2)

Sehir; medeniyetin, toplumun, kurallarin ve aklin gostergesidir. Akil élciitiine
gore neredeyse olumlu olan her seyin gostergesidir. Ama agk bir kuralsizliktir,
bastan ¢ikmadir, rutinden sapmadir. Toplum onu kabullenmez, dislar, taslar,
kendince mazbut gordiigii akil surlarinin diina iter. Toplumun 4siklar: ve deli-
leri dislama yollarindan biri de onlari sehrin derinliklerinde, zindanlarda tecrit
etmektir. Gece ise aklin uyudugu, agkin ise ayakta oldugu bir demdir. Dolayisiyla
agkin temsilcileri olan 4siklarin aklin uykuda oldugu gece vaktinde yola cikmas
‘tabiidir. Insan1 déniigtiirecek mekanlar, uzaklarda manialarla dolu 1pissiz, ugsuz
bucaksiz yerler olmalidir.

Say1 sembolizmi, tasavvuf geleneginde oldugu kadar masallarda da oldukca
onem arz etmektedir. Geleneksel dini kiiltiiriimiizde de “iicler, yediler, kirklar”
olarak ifade edilen Hak erenleri, gayb adamlarinin varlig: bilinmektedir. Bunlar
diinyevi her seyden kendilerini soyutlams, bir yoniiyle kendini gerceklestirmis
kisilerdir. 6z konusu sayilar arasinda ise “yedi’nin diger sayilarda olmayan bagka
bir 6zelligi daha vardir. Ciinkii yedi sayisy; “yedi diivel”, “yedi iklim”, “yedi kit’a”
ve “yedi derya” gibi klise yapilarda biitiinii, tiim’ii sembolize etmektedir. Tasav-
vuf gelenegine gore de yedi sayisi, cok genig manada biitiin madde 4lemini ifade
etmektedir. Bu biitiinliigiin insandaki karsihig1 da yine yedi sayisiyla karsimiza
gikar. Nitekim tasavvuf gelene§ine gore insanin madent, nebati (bitkisel), hayvani
(hayvansal), nefsani (kisisel), insani, sirli ruhlar ve en sirli ruhlar (sirru’l-esrar)
olmak iizere yedi ruhu vardir veya ruhun yedi ayr1 yonii bulunmaktadir. Bunlarin
her biri, tekamiiliin farkl: bir diizeyini temsil etmektedir (Frager 2018: 148). Bu
agidan diisiiniilecek olursa da Mehlika Sultan’a agik yedi gencin yolculugunu,
insanin yolculugu olarak degerlendirmek miimkiin olur.
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Ik dortlitkte értitk bir gekilde ifade edildigini gordiigiimiiz kahramanin/
kahramanlarin yola ¢ikma sebebi, ikinci dortlitkte daha acik bir sekilde kargimiza
¢ikmaktadir. Yedi gencin sehrin kapisindan gikmalarina/gehri terk etmelerine
sebep, rityalarina giren “muamma bir giizel™i bulmaya/gérmeye olan istiyaklaridur:

Bir hayalet gibi diinya giizeli

, ', Girdiginden beri rii’yalarina;

. Hepsi meshiir, o muamma giizeli
Gittiler gérmeye Kaf daglarina.

Riiya motifi, edebiyat ve kiiltiirimiizde ¢ok degisik bicimleri ile karsimiza
¢tkmaktadir. Rilyada kigiye yol gosteren ermisten, elinden dolu igilen pire ve
olaganiistii giizelligi ile kendini bulmaya cagiran periye kadar ¢ok farkli bi-
cimleri vardir. Mehliké Sultan, aslinda hrer insanin hayat seriiveninde ulagmak
istedigi idealleridir. Bunu bir yoniiyle arzu nesnesi olarak da gormek miimkiin-
diir. Hayatimizdaki maddi ya da manevi biitiin hedefler birer Mehlika Sultan
kimliginde somutlagir. Ruh diinyamizin derinliklerinde gizli olan bu hedefler,
giindiiz hayallerde gece ise riiyalarda kendisine ¢agirmaktadir.

“Mehlika Sultan” siirinde mekén da tipk: masallarda oldugu gibi olaganiistii
bir ézellik gésterir. Bilindigi gibi kuyu ve Kafdags, masallarin en énemli mekén-
larindandir. Dogu'nun mistik ve mitik diinyasinin en 6nemli 6gelerinden olan
Kafdagy, ulagilmak istenen hedefi anlatan en yaygin ve etkili sembollerden biri
olarak geleneksel edebiyatimizda da sik sik karsimiza gikmaktadir. “Ismi var
cismi yok” olarak tavsif edilen Kafdagy, 6zellikle “Mantiku’t-tayr” mesnevisinde
kuglarin yegine hedefi durumundadir. Hidhtdiin baskanhginda kuslarin sahini
bulmak icin cikilacak olan yolculuga, akil kistas: sebebiyle kuslarin yansi ¢tkmaz;
clinkii kuglarin sahi, olmayan Kafdagrnin arkasindadir. Akla hayale gelmeyen
engellerle dolu olan bu yolcultigun sonunda ise yolculuga ¢ikan kuglarin sadece
otuzu (simurg) bu daga ulasabilir. Bu noktada asil vurucu olan sey ise yolculugun
sonunda, aradiklar kuslarin sahinin aslinda kendileri oldugunu idrak etmele-
ridir. Iste bu idrak seviyesine ulasmak, sadece yola ¢ikmaya cesaret edebilen ve
onun sikintilarina tahammiil edebilenlerin nasibidir. Nihayetinde problemlerin
kaynagi, kisinin/toplumun kendi ger¢ekliginde potansiyel olarak var olsa da
bu problemlerin ¢6ziimii de yine onun kendi varlik alaninda potansiyel olarak
bulunmaktadir. Biitiin mesele, var olan potansiyeli ag1ga ¢ikarabilmektedir. Yani
¢oziim imkénlar1 yine “yolcu”nun kendi benliginde bulunmaktadir. “Hiisn @
Ask” ve “Simyaci” gibi gesitli yolculuk anlatilarinda, arzu nesnesine ulasmak
icin birgok sikintiya katlanan ve tehlikeleri goze alan kahramanlarin yolculu-
gun sonunda baglamis olduklari noktaya dénmeleri ya da uzaklarda aradiklari
seyin aslinda yani baslarinda oldugunu fark etmeleri de yine bu gercegin baska
sekillerde ifade edilis bicimidir.
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Ikinci dértlitkte gegen “hayalet” ke_ii!mesi; cin, peri ve hortlak gibi yasadigina
inamlan ruhsal varliklar: genel olarak ifade eden bir tabir (Hangerlioglu 2000:
290) olmakla beraber, Dogu geleneginden ziyade Bat1 kiiltiiriiniin izlerini tagi-
maktadir. Bunu sairin uzun yillar kaldig: ve havasini teneffiis ettigi Batr'nin bir
kirintis olarak degerlendirmek gerekir. S6z konusu kelimenin siirde, bir goriiste
insan 4deta biiyiileyen ve kendisine ik ettiine inanilan periyi ifade etmek
i¢in kullanilmis olmas: ise Dogu gelenegiyle ilgili boyutunu olusturur. Nitekim
siirin bu béliimiinde agikca ifade edilmemis olsa da 4sik yedi gencin gormek i¢in
Kafdaglarina gittikleri o “muamma giizel”, “uzun g6zlii ve uzun sach bir peri”-
dir. Siirin ileriki bélimiinde bu acikga belirtilir. Bilindigi gibi peri, klasik Tiirk
siirinde arzu nesnesini ifade etmek icin en sik kullanilan kelimelerden biridir.

Mehlika Sultans bulmak/gormek timidiyle ¢ikilan yolculuk, sona yaklasiyor
olmanin imidiyle giinlerce ve gecelerce devam eder:

Hepsi, sirtinda ab, giinlerce
Gittiler icleri hicranla dolu;

Her giintin ufkunu sardikea gece
Dediler: “Belki son aksamdir bu.”

Siirin bu béliimiinde “aba” kelimesi, gelenege isaret eden en 6nemli agar ke-
limelerden biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle tecrit ve diinyevi olandan
nefsini soyutlamay ifade eden “kanaat” ve “tezkiye”yi sembolize eden bu kelime,
yedi gencin yolculugunu bir y6niiyle “seyr i siilik” diizeyine ¢ikarmaktadir. Aba
kelimesinin “hicran” gibi geleneksel bir kelime ile olusturdugu kompozisyon,
“derviglik”e de bir gondermedir. Tasavvuf diisiincesinde bu diinya bir gurbet-
hane, hicran mekanidir; dolayisiyla insan, bu gurbet diyarinda sevgilisinden/asli
vatanindan ayrilmig veya uzaklastirilmig, gurbete mahkiim edilmis bir gariptir.
Yine gelenekte kavusmak giindiizle, ayrilik/hicran ise geceyle sembolize edil-
mistir. Yolun biitiin yoruculugu ve sikintisina ragmen, “son gece” olabilir imidi
yolcular: sevke getirmektedir. Bu arayistaki gece yeknesakligi ve bikkinligy, bir
sonraki giiniin nurlu ufuklar: imidini de icinde her daim barindirmaktadir.

Gurbet, hicran, yol ve sikint1 gibi kavramlar, dordiincii dortlitkte de kargi-
miza ¢itkmaktadir. Ancak siirin bu béliimiinde, s6z konusu kavramlarin Mehlika
Sultana agik yedi gencin onu bulmak timidiyle ¢iktiklar: yolculukla dogrudan
bir ilgisi yoktur. Giinkii bu béliimde siirdeki kronolojik olaylar silsilesinin ke-
sintiye ugradigini ve insanin bu diinya yolculugundaki evrensel bir sorununun
ve buna bagli 1zdirabinin dile getirildigini goriiriiz.! Mesnevilerin igine serpisti-

I “Mehlika Sultan™ siirini yorumlayan arastirmacilarin siirin ana temasini bu dértlukte arama egiliminde
oldugunu gorityoruz. Ahmet Kabaklr'nin bu dortlitkten yola gikarak siirin geneliyle ilgili olarak vaptigi
¢ikarim su sekildedir: “Bu siir, ana tem olarak siirekli bir @ilka (ideal), bir amag, bir dayanilmaz arzu
ve sevda pesinde kogan insanoglunun, o amaca hicbir zaman ulasamayacagint anlatir” (2003: 266).
Ismail Cetigli ise siirin bu dortlagina geri kalanindan ayn olarak ele almak gerektigi kanaatindedir.



BIR YOL HIKAYESI: YAHYA KEMALIN “MEHLIKA SULTAN" $1IRI UZERINE | 203

rilen gazelleri andiran bu dortlitkte “yolcu” kavrami, birdenbire biitiin insanlari
kapsayacak kadar genisler:

Bu emel gurbetinin yoktur ucu;

Daima yollar uzar, kalp tiziiliir;

Omrii oldukga yiiriir her yolcu,

Varmadan menzile bir yerde oliir.

“Emel” kelimesi, gelenekte arzu ve istekleri anlatmada kullanilan bir kelime
olup daha ziyade diinyevi olan: isaret eder. Ulasildigi zaman insani rahatlatacag,
siikiinete ulastiracagi umut edilen her menzil, yeni yeni hedeflerin yol levhalar
ile donanmus olarak insani karsilar. Bagka bir ifadeyle ulagilan her emel, bir ye-
nisini dogurur ve bunlar siirekli olarak birbirine eklemlenir. Klasik Tiirk siirinde
“tfil-i emel” tamlamas: ile yaygin olarak karsimiza ¢ikan bu handikap, bu siirde
“daimé uzayan yollar” seklinde ifadesini bulmustur.

Bilindigi gibi klasik Tiirk siirinde “tGl-i emel”, cogu zaman sevgilinin uzun
saglariyla birlikte anilir. Bu noktada, Mehlika Sultan’in siirin ilerleyen boliimlerinde
“uzun gozlii, uzun sach bir peri” olarak tanimlanmis olmasina da dikkat etmek
gerekir. Yiriiditkce uzayan yollar gibi olan emeller, sadece o peri gibi giizelin
saclariyla degil, 6miirle de uzunluk-kisalik bakimindan miinasebet hélindedir.
Cinkii uzayip giden yollar gibi sonu gelmeyen arzu ve isteklerine kargilik, in-
sanin elinde sonlu ve iistelik kisa bir émiir vardir. Insanin bu celiskiden dogan
1zdirabimin klasik Tirk siirinde “uzun sa¢” ve “kisa 6miir” zithg: cercevesinde
sikhikla dile getirildigini goriiriiz. Sevgilinin uzun saglar1 aggin gonliinde bir
“tal-i emel”, kirpikleri ise her an indirilmeye hazir bir sekilde basinin {izerinde
duran “ecel kilic”dir:

Gonliimde fikr-i ziilfii basta hava-y1 miijgan
Til-i emel goniilde tig-i ecel kafida
Hayali (G. 471/5)

Sevgilinin uzun saclari gibi uzayip giden arzu ve istekleri olan, ama “ecel ki-
lici"n1 da her an ensesinde hisseden sair icin sevgilinin boyu gibi uzun bir 6mre
sahip olmay1 timit etmekten baska bir ¢ikis yolu gériinmemektedir:

Ahmed cii ziilfii til-i emel verdi gonliime
Kaddin goriip imidini “6mr-i diraza tut
Ahmet Pasa (G. 14/7)

Onun boyle bir ayrim vapmasina sebep ise -her ne kadar tema bakimindan bir fark s6z konusu olmasa
da- bu dortliigiin siirin geri kalanindan soyleyis itibariyla farkli olmasidir. Ona gtre bu siiri, “Mehlika
Sultan’a asik yedi gencin hikayesinin anlatildig1 bolim/manzum masal (sekiz dortlik)” ve “temanin
dogrudan dogruya anlatildiz1 boliim (dérdinci dortlik)” olmak tizere iki bolim halinde mutalaa etmek
gerekir. Dolayisiyla da Cetigli i¢in dordiincti dortlik, siirin dzii ve anahtari durumundadir. Sairin
buna bir de manzum masal ilave etmesi ise temay! daha agik ve etkili bir bicimde ifade edebilme

_ diisiincesinden kaynaklanmistir. Ayrintili bilgi icin bk. Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Girig/l-Siir,
Ankara, 2006, s. 194-202.
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Kendisini bu diinyadan ve onun zg\;klerinden koparip alacak olan 6liim gibi
bir hakikate ragmen hi¢ 6lmeyecekmiscesine yeni emeller edinmekten vazgec-
meyen insan, hicbir zaman son mqﬁzile ulagamaz. Ciinkii yasam devam ettigi
siirece insan icin “son bir nokta” soz konusu degildir, olmayacaktir. Bu nedenle
de uzayip giden yollar gibi bitmelk bilmeyen emeller, 6litm gercekligi karsisinda
her zaman yarim kalmaya mahktimdur. Alisilmamis bir bagdastirma olusturan
“emel” ve “gurbet” kelimeleri arasindaki anlam iligkisini de bu “yarim kalmishik”
hissiyat: tizerinden kurmak gerekir.

" Daha 6nce de deginmis oldugumuz gibi insan, yaratihs 6zelligi olarak “yarim”
bir varliktir ve onun bu diinya hayatindaki biitiin arayislar: da esasinda eksik
olan tarafin1 tamamlama isteginden ve miicadelesinden baska bir sey degildir.
Aranilan sey maddi olmadig: icin, bilinen diinya hayatinda “son menzil”e ulag-
mak da miimkiin degildir. Bu imkénsizhik tasavvufta “6lmeden 6nce 6lmek”
diisturuyla asilmaya caligilmistir; yani benligini ortadan kaldirarak arzu nes-
nesini onun yerine koymak. Bagka bir ifadeyle, ciiz’i iradeyi ortadan kaldirarak
onun yerine Kiilli frade/Mutlak Varlik’s ikame etmek. Ancak bu cetrefilli yolda
menzile ulasamadan karilan oldukca fazla yolcu vardir; zira yolun sikintilarina
tahammiil oldukga giictiir. Bu nedenle de insanlarin tamami bu “yarim kalmig-
lik” hissiyatindan -farkinda olarak ya da olmayarak- muzdarip olmalarina rag-
men, ancak cok kiiciik bir azinligi varolus amaci ve sorunuyla yiizlesme cesareti
gosterebilmektedir. Zaten insanlarin ¢ok bityiik bir cogunlugu manevi kapasite
bakimindan buna muktedir de degildir.

Besinci dortliige geldigimizde asik yedi gencin yolculugunun devam ettigini
goriir ve onlan ¢ikrigi olmayan bir kuyunun basina gelmis durumda buluruz:

Mehlika’nin kara sevdalilar:
Vardilar ¢ikrig yok bir kuyuya,
Mehlikd’nin kara sevddlilan
Baktilar korkulu gozlerle suya.

Masallarin en 6nemli mekanlarindan biri olan kuyu, Seyh Galib’in “Hiisn i
Ask” mesnevisinin de 6nemli metaforlarindan biridir. Ask, yolculugunun daha
ilk adiminda, aylar yillara baglanip sarkitilsa bile dibinin bulunmas: ihtimali
olmayacak kadar derin bir kuyuya diiser (Kartal 2013: 553) ve hi¢ beklenmedik
bir anda diigtiigii bu kuyudan -benliginin degisik boyutlariyla ylizleserek- mesafe
katetmis olarak ¢ikar” (Dogan 2006: 124). Her ne kadar kurgﬁ itibariyla birbi-
rinden farkli olsa da Yahya Kemal’in “gkrig: yok kuyu’su ile Hiisn @i Ask’taki
dipsiz kuyunun ayn: diigiince yapisindan dogdugunu séylemek miimkiindiir.
Ciinkii kuyuya inme ya da diisme gibi bir motif s6z konusu olmamasina ragmen
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bu siirde de kuyu, yedi gencin degisim ve doniigiimiine aracilik eden sembolik
bir mekén olarak karsimiza ¢ikar. Ancak s6z konusu degisime aracilik eden esas
unsur, kuyunun kendisinden ziyade onun igindeki sudur.

Karanhk ve kapalilik imgeleriyle kendisini gerc?ekleﬁirecek olan, sonsuz
serivenindeki her kahramamn girmek zorunda oldugu tipik bir erginlenme
mekan1 ve dogal olarak biling diginin da ideal bir simgesi olan kuyu (Dogan
2017: 256), Jung'un arketipleri icinde golge arketipine kargilik gelmektedir. Buna
gore, insanin fiziki golgesi oldugu gibi, bir de ruhsal golgesi hatta golgeleri vardir.
Bunlar modern psikolojide varliklar: ispatlanmus, biling disinin “gélge”de kalmig
sakinleridir. Zihin sehrinin karanhk koselerinde dolagan hayaletler gibi olan bu
gélgelerin varhigini, ortaya gikincaya kadar pek bilmeyiz, bilmek de istemeyiz”
(Merter 2008: 126). Bu ruhsal gélgenin varliginin farkinda olmamak ya da onu
inkar yoluna gitmek insan varhiginin buikaranlik tarafini ortadan kaldirmadig
gibi, onun karanhgini daha da kesif bir hile getirebilmektedir. Bu nedenle de
insan, bilingaltindaki korkulary, imitleri, imitsizlikleri, arzular: gibi hassalarimi
temsil eden gélgesi ile mutlaka yiizlesmeli ve onu tanimahdir.

Siirde, ¢ikrik yoklugu sebebiyle ulagilamaz bir durumda olan su, yansitma
ozelligi sayesinde bu yiizlesmeye aracilik eden bir aynaya déniiserek yedi gence
bagka alemlerin kapilarini aralamisgtir:

Gordiiler: “Aynada bir gizli cihan...
Ufku gepcevre &liim servileri...”
Sandilar dogdu icinden bir 4n

O, uzun gozli, uzun sagh peri.

Tasavvuf geleneginde ayna, oldukga 6nemli bir metafordur. Ciinkii bu diisiince
sisteminde biitiin varhk dlemi Mutlak Varlik’in bir aynasi durumunda oldugu
gibi, insan da insanin ve hatta Mutlak Giizellik’in bir aynasi olabilmektedir.
Insanin insana ayna olmasi, kendi i¢ diinyasini karsisindaki insanda seyretme
imkéni bulabilmesindendir. Ayrica nasil ki su, sahip oldugu letafet geregi var-
lLiklarin aksini ayna gibi kendinde gosterme &zelligine sahipse insan da varlik-
lar icerisinde en iistiin seviyede letafete sahip olmasi sebebiyle ilahi giizelligin
tecelligdhi, yani zuhtr ve sudir ettigi yer olabilmektedir (Piircevadi 1999: 35).
Bu nedenle de arzu nesnesinin yansidig1 suyu 6zelde yedi gencin, genelde ise
insanin kendisi olarak okumak miimkiin gériinmektedir. |

Yolculugun bu agamasinda kuyudaki suyun Mehliki Sultan’, yani arzu
nesnesini yansitan bir aynaya doniismiis olmasi, ona 4sik yedi gencin yolcu-
luk neticesinde yasadiklar: degisim ve déniisiime dair bir mesaj icermektedir.
Giinkii siirin ilk boliimlerinde “hayélet”, “diinya giizeli” ve “muamma giizel”
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gibi muglak ifadelerle nitelendirilen Méhliké._Sultan, “O, uzun gozlii, uzun sagh
peri” tanimlamasiyla kismen de olsa artik daha belirgin ve somut bir cehreye
biiriinmiistiir. Bu mesajin icerdigi a}{lam, bir mesafe katedilmis olmakla birlikte
yolculugun heniiz “son dem”ine gelinmemis oldugudur. Ciinki Mehlika Sultan
yliziinii géstermistir; fakat goriilen sey onun kendisi degil, sudaki yansimasidir
ve elbette bu ikisi ayn: sey degildir.?

Sudaki yansimanin etrafini cepecevre saran “6liim servileri”, sairin nevi gah-
sina miinhasir bir ifadesi olup gelenekte goriilmez. Fakat bir araya gelmis bir
haldeyken 6zgiin bir nitelik tasgiyan bu ibareyi olusturan kelimeler, tek baglarina
ele alindiklarinda “fena” ve “vahdet” cagrisimlariyla ilging bir sekilde gelenegin
temel taslarina déntigiir. Yahya Kemal’in mazinin izlerini tagiyan kelimelerle
olusturdugu bu modern terkibi de “gelenegi yeniden tiretmek” baglaminda de-
gerlendirmek gerekir. :

Adim adim sona dogru yaklagilan yolculukta, Mehlikd Sultan’a asik yedi
gencten en kiiciik olaninin parmagindaki giimiis yliziigii ¢ikarip kuyudaki suya
atmasryla birlikte bir asama daha kaydedilmis olacaktir:

Bu hazin yolcularin en kii¢ligi
Bir zamén bakti o viran kuyuya.
Ve neden sonra giimiis bir yiiziigii
Parmagindan siyirip att: suya.

Siirin bu béliimiinde, yine geleneksel bir motif olan “en kiigiik kardes tiple-
mesi” ile kargilasmaktayiz. Bu motifte sorunlara ¢6ziim bulma ya da zor islerin
tistesinden gelme konusunda basari gosteren, kardeglerden en kiiciigii olmaktadir.
Yani ¢6ziim ya da basari, genel kanaatin aksine, en kiiciik veya zayif olandan
gelir. Ozellikle masallarimizda karsimiza ¢ikan bu yapida ii¢ kardesten en biiyiigii
biraz bon, ortanca menfaatperest, en kiiguigii ise biitiin fedakérliklar: biinyesinde
toplayan bir problem ¢oziiciidiir. Bunlar kahramanin benliginin farkli boyut-
larina karsilik geliyor olmakla birlikte, basar: her zaman kahramanin en zayif
goriinen tarafindan gelir.

En kiiclik kardes, kuyu ve yiiziik unsurlar1 bir araya geldiginde bir Yusuf
kissast ¢agrigimu ile de kargilagilmakla birlikte, bu ¢agrigim siirin tasavvufi ge-

2 Tasavvuftarihindeki tartigmali konulardan biri olan Allah’t gorme (mitgdhede va da riryet) meselesiyle
ilgili olarak rivayet edilen bir anlatida, iki mutasavvifin bu konudaki gorily ayrilig1 ve makam
farkliligi, “Ay’in sudaki yansimasim gormek™ ya da “gdkviiziinde kendisini gérmek” arasindaki
fark tizerinden ifade edilmektedir. S6z konusu anlatida “Ay"in sudaki yansimasinr” gérmek tasavvuf
yolundaki noksanhigin, “gokyiziinde kendisini gormek™ ise bu konudaki tamligin/yetkinligin ifadesi
durumundadir. Ayrintih bilgi igin bk. Nasrullah Piircevadi, Gokyiiziinde Avin Gerintiisii-Islam
Diigiincesinde Allah’'m Gériilmesi Tartigmalari, Istanbul, 1999, s. 21-41. Bu siirde de arzu nesnesi
icin “ay yizli” anlammna gelen “Mehlikd” kelimesinin secilmis olmasi, “likd” kelimesinin “yiz”
anlaminin yani sira ayni zamanda “gdrme, kavusma™ gibi anlamlara da sahip olmasi ve arzu nesnesiyle
ilk temasa gelisin suya yansivan goriintiisii vasitasiyla gerceklesmesi hususlan gz dniine alindiginda
stz konusu anlati siire niifuz etme konusunda oldukea anlamh bir hale gelmektedir.



BIR YOL HIKAYESI: YAHYA KEMAL'IN “MEHLIKA SULTAN" §iiRi UZERINE l 207

lenekle olan iligkisine kiyasla geri planda kalir. Ciinkii s6z konusu unsurlardan
olan yiiziigiin, bir nigane olma veya maddi degeri sembolize etme yoniiyle siirde
maddeden soyutlanma gerekliliginin ifadesi konusunda bir sembol degere do-
niistiigii goriiliir. Yuvarlak olmas itibariyla zaten Ay’la sekil bakimindan iligkili
olan yiiziigiin glimiisten (Ayin renginde) olmas: ise ayrica dikkate degerdir.
Ciinkii Ay ve glimiis arasindaki iliski, sadece renk konusundaki benzerlige da-
yali yiizeysel bir iligki olmanin oldukga 6tesindedir. Bu durum, yedi madenin
yedi gezegenin ismiyle isimlendirildigi eski kimya ilminden kaynaklanir. Bu
isimlendirmede “Ay giimiistiir, Merkiir civa, Veniis bakir, Giines altin, Mars
demir, Jiipiter teneke ve Satiirn kursundur. Géksel evinden asag: inen ruh, bu
metallerin madde ve agirligini edinir; yiikselirken (ise) onlardan siyrilir, yukar
gene giplak varir” (Campbell 1994: 112). Bu da asik yedi gencin en kiiciik olaninin
glimiis yliziiglinii parmagindan siyirip suya atmasini, maddeden tam anlamiyla
styrilmanin bir ifadesi olarak okuyabilnl"lenin Oniinii agar.

YiizGigiin kuyudaki suya atilmasiyla birlikte artik yolculugun “son dem”ine
gelinmis ve buna bagh olarak da olaylar daha soyut ve metafizik bir sekle bii-
riinmistir:

Su gekilmis gibi, rii’ya oldul..
Erdiler yolculugun son demine;
Bir hayal alemi peyd4 oldu.
Goctiiler hep o hayil alemine.

Daha 6nceki agamalarda yansitma 6zelligiyle bir ayna hitkmiinde olan su,
yliziigiin icine atilmasiyla beraber durgunlugunu kaybetmis ve bu ézelligini ar-
tik yitirmigtir. Suyun yansitma islevini yitirmesi ile beraber, “ego”yu sembolize
eden goriintii de ortadan kaybolur. Bu durum, tasavvufi diisiince sistemindeki
ciiz'i iradeyi ortadan kaldirarak benligi hiclik diinyasinda yok etmeyi ifade eden
“fendfillah™ asamasini ¢agristirmaktadir. Yolculugun “son dem”ine gelindiginin
soylenmis olmas ise bu ¢agrisimi daha da gii¢lendirmektedir.

Bir yol hikayesinin anlatildig1 bu siirde, yolculugun son agamaya ulagsmasiyla
beraber siirin de sona ermesi beklenir; ama béyle olmaz. Yedi gencin goctiikleri
yeri “hayal dlemi” olarak nitelendiren ve bu yerle ilgili olarak bize cok fazla
bir sey sdylemeyen sair, son bir dortliikle kahramanlarin durumundan haber
verir. Yedi geng, lizerinden seneler ge¢mis olmasina ragmen gégtiikleri o hayal
dleminden hentiz donmemislerdir ve donmeyeceklerdir:

Mehlika Sultan’a 4sik yedi genc
Seneler gecti, heniiz gelmediler;
Mehliké Sultan’a dsik yedi genc
Oradan gelmeyecekmis dediler!..
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Yedi asik gencin icine girip kaybo!ciugu hayal 4lemi, ebedi dinginlik ve hu-
zur mekani olan “hi¢lik” alemidir. Tasavvufta asli vatan olarak tasavvur edilen
bu yer, Allah’in bilgisidir. Mutasavy;ﬂar, sonsuz dinginlik ve sitkiinetin hakim
oldugu ve bu nedenle de “Alem-i sekinet” olarak isimlendirilen bu alemi yesil
bir ummana benzetirler. Mutlak arayislarin ve endiselerin, korkularin, iimitsiz-
liklerin, kaoslarin son buldugu yegine mekan burasidir. Bu nedenle de oraya
ulaganin dénmesi, ddnme diisiincesi i¢inde olmasi bile s6z konusu olmadig: gibi,
bunu yapmas: olast da degildir. Ciinkii oraya ulasan, “diigiinme” eylemi de dahil
olmak iizere varliga dair biitiin izlerden soyutlanmis olur. Burasi, “higliktir.

Gidilen yerden donmeme konusu, te taraftan irfani bilginin 6znelligi ve
aktarilamiyor olugu meselesiyle de yakindan ilgilidir. Ciinkii gidilen yerden dén-
memek, oradan haber ver(e)memek demektir. Baska bir deyisle, 6liimiin mahi-
yetini onu tatmis olandan bagkasi bilemez. Bu gergek, 6liim kavrami séz konusu
oldugunda her boyutta (fiziksel ya da manevi) gecerlidir. Yahya Kemal’in kendi
ifadesiyle s6yleyecek olursak “seferinden dénen yoktur.”

Sonuc¢

Bir yol hikayesi niteliginde olan “Mehlikd” Sultan siiri, sekil ve muhteva
o6zellikleri bakimindan mesnevilerle biiyiik bir benzerlik gostermektedir. Yol-
culuk ve ona bagli agamalarin kronolojik bir sekilde ilerledigi bu giirde, masal
motifleri de yogun bir sekilde kullanilmistir. Bununla birlikte bu siir bir mesnevi
olmadig gibi, bir masal da degildir. Zaten sairin Gyle bir amaci da yoktur. Yahya
Kemal, mesnevi ve masala ait unsurlari muhayyilesinde oldukga farkli ve 6zgiin
bir kompozisyonla bir araya getirerek bu siirde “yeni” bir sekilde ve “yeniden”
varlik alanina ¢ikarmis ve boylece “gelenegi yeniden iiretme”nin oldukga bagaril
bir érnegini vermistir.

“Mehliké Sultan” siiri, Cemil Meri¢'in sosyolojik ve kiiltiirel bakis agisiyla
degerlendirdigi sekilde kiiltiirel kirilma yasayan insanimizin Batr'daki arayislar
olarak yorumlanabilecegi gibi, Yahya Kemal’in bireysel tecriibelerini de anlatryor
olabilir. Bu siir; “aba”, “hicran”, “servi”, “peri”, “Kafdag1”, “sultan”, “asik”, “kuyu”,
“yolculuk”, “gece” vs. gibi unsur ve kavramlar1 barindirmasi yoniiyle salikin
ilahi agk yolunda kendi benligini yok etmesi ve ilahi benlikle biitiinleserek hiclik
aleminde ebedi huzur ve dinginlige ulasmasinin hikayesi olarak yorumlanmaya
da olduk¢a miisaittir. Her ne gekilde yorumlanirsa yorumlansin bu siir, insanin
arayislarini ve ezelden ebede yaptig: yolcugun seriivenini anlatan genelgecer bir
metin niteligindedir.
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