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Divan siirinde kadin sairlerin sesi

Zehra Toska

ANADOLU'DA, 13. yiizyldan baglayarak 19. yiizyihin ikinci
yarisina kadar yaklagik alt: asir siiren bir edebiyat gelenegi
icinde, kadin sairlerin say1s1 erkeklerle kiyaslanamayacak ka-
dar azdir. Miurettep divanlariyla giiniimiize ulaganlarin sayis ise

su anki bilgilerimize gére altiy: ge¢mez: Mihri (15. yy.), Fitnat (18.
yy-). Leyla, Seref, Sirri, Adile (19. yy.). Biyografik kaynaklar aracihgiyla
varhiklarim 6grendigimiz ancak eserleri giiniimiize ulagmayanlar sunlardir:
Fatih adina bir divan diizenleyen Zeynep Hatun (15. yy.), Cemsid it Hursid adl
mesnevisiyle Ayse Hubba (16. yy.), yine divan sahibi olarak Sidki (17.yy.), Ani
Fatma (18. yy.), Saffet, Nesiba ve Habibe (19. yy.). Bu listeye ad1 higbir kay-
nakta gegmeyen, ancak Mehmed Gavugoglu'nun (1978: 405-416) bir mecmu-
ada kargilastign Nisayi'yi ve Baki'nin esi olarak tezkirelerde bir iki beytiyle ad1
gegen Tuti'yi de katarsak kadin sairlerin sayis:1 yirmiye bile ulagmaz.'
Siire énem verilen, sairin himaye edildigi bir kiiltiir ortamminda kadin gair-
lerin sayis1 ni¢in bu kadar azdir? Bilindigi gibi divan siiri, kendine has bir
sistemi ve kurallar olan ve bunun digina ¢ikilmasina kolay kolay izin verme-

' Kaynaklarda 1g. yiizyihn
ikinei yarisinda yagayip da
divan siiri gelenegi icinde

siir yazmug pek gok kadin

sairle karsilagilmaktadir.
Burada, bu yiizyihin ilk ya-
risinda yagarsg olanlarla
simrh kalinms, daha gok
eserleriyle giiniimiize
ulaganlann fizerinde
durulmugtur. Diger kadin
sairler ve onlarin biyogra-
fik bilgileri i¢in bk. Kizil-
tan 1994.; Bekiroglu 1999.
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yen bir sanat, hatta "ilim" daliyd1. Sairlik, yetenegin yani sira ve
hatta ondan &énce, siki bir egitimden gegerek ulagilan bir ugragti:
"Elsine-iselase”, yani Tiirkce, Arapca ve Farscaya hakimiyeti, gi-
ir bilgisinin inceliklerini kavramayi, daha 6nce yazilms olan
eserleri okuyup incelemeyi, zirve gairler gibi s6z sdylemeye ¢ali-
sarak (taklit ve nazire) ustalagmayi ve nihayet kendi tarzin belir-
lemeyi gerekli kaliyordu (Tolasa 1983: 230-278).

Osmanli'da giir, sadece kiiltiirel bir etkinlik degil, itibar kazan-
mamn, mesleki kariyerde yiikkselmenin de bir araciydi. Oysa kamu-
sal alanin diginda tutulan kadinlar i¢in boyle bir zorunluluk yoktu.
Dolayisiyla onlarin erkekler gibi meslek edinmeleri stz konusu ol-

TOrKEDeBIyaTI Tartil c. 2, Istanbul 2006



madigindan egitimlerine de 6nem verilmiyordu. Bununla birlikte konaklarda
ozel egitim alan iist kesim Osmanli kadinlar vardi ve gair kadinlarin hemen
hepsi bu simifa mensuptu. Bu kadin sairlerin sadece entelektiiel bir zevk, kiiltii-
rel bir etkinlik olarak siirle ugragtiklarim séylemek pek dogru olmaz. Toplum
i¢inde sayginhigin, seckinligin, tine erigmenin yani sira siir, onlarin hayatlarim

idame ettirmede de énemli bir etken olmustu ve onlar da himaye
sisteminden yararlanmiglardi.®* Osmanh kiiltiir etkinliklerinin he-
men her dalinda 6nemli bir rol oynayan bu himaye sistemi, dogal
olarak siirin tiretiminde ve onun dolagima girmesinde énemli bir
erkti. Bu sistem i¢inde yer alan kadin gairler de eserlerini, bagta sa-
ray olmak tizere onun gevresinde odaklanan edebi muhitin kabulle-
rine gore ve onlarin begenisini kazanmak igin tiretiyorlarda.

Klasik giirde kadin sairin konumuna ge¢gmeden, onlar hakkin-
daki degerlendirmeleri kisaca hatirlatmak yerinde olacaktir. Tez-
kirelerden baglamak iizere, metinlerin iyi bir ¢éziimlemesine da-
yanmayan konuyla ilgili galigmalarda kadin sairlerin erkek sairle-
ri taklit ettikleri, onlardan farkly bir taraflarimin olmadig
soylenegelmis ve bu olumsuz bir durum olarak ortaya konulmus-
tur. Mesela Ali Canip Yontem (1945: 626), Fitnat Hamim'in giirle-
rinde kadinligin samimiyet ve hususiyetlerini ifade eden parcala-
ra tesadiif etmedigini: divan edebiyatinin onu tamamen kendine
benzettigini, onun erkek sairlerden farkh hicbir yanimn bulun-
madig soyler.® Gozitmleyici bir yontemi benimsemekle birlikte,
Kemal Silay'in da kadin sairler hakkinda vardig sonug 6nceki ka-
naatlerden farkh degildir. "Ortagag Osmanli-Tiirk toplumundaki
ataerkil ortanun klasik gazellerde kadin sesini nasil digladigim,
denetim altina aldigim gésterme” amacinda oldugunu belirten Si-
lay (2000: 190), kadin gairlerin kendi toplumsal cinsiyetlerini,
konumlarim, ger¢ek duygu ve diigtincelerini giire yansitmadikla-

* Mihri Hatun'un Divant
ve kasideleri igin almus
oldugu ihsanlar haklanda
bk. Eriinsal 1979-1980:
310, 322, 330,334, 339.
Ayrica divanlarda yer alan
kasideler ve tezkirelerde
verilen bilgiler. onlarin da
kasideleri kargihjnnda

+ ihsan ve caizeler aldiklar-

n1; gegim sikintis: nede-
niyle Leyla ve Seref
Hamimlara maas
baglandifim gosteriyor.
Seref Hamim'in su beyti,
Osmanlda sair-hami
(koruyucu) iliskisini ¢ok
acik bir sekilde ifade
etmektedir:

Tutup bir "ali-himmet
dimenin giirler "adetdir
Ider takdim kali-y: sithan
her Al-i Osman'a (Arslan
2002:196)

* Kadun sairlerle ilgili
elegtiriler konusunda,
burada sinirh bir cergeve
icinde belirttigim
goritglerim igin bk. Toska
1996: 45-59-

rim, erkeklerle aym simge dilini kullandiklarim, erkek agzindan siir yazdik-
larim soyler ve soyle devam eder: "Bu siir, erkege agkin 6znesi olarak etkin ve
dokunakh, kadina ise agkin nesnesi, uzak ve idealize edilmig bir sevgili olarak
edilgen ve sessiz bir rol vermesiyle ¢ok ¢zgiil bir giirdir. (...) Erkek sairin/ag1-
gin personasim benimseyen bu kadinlar, en azindan kendileri i¢in edilgen
sevgili rolitnii reddetmis oluyorlard1.” (2000: 199)

Silay'in baz goriiglerinde dogruluk pay: olmakla birlikte, ileri siirdiigii tezle-
rin hepsini, bilhassa yukaridaki diigiinceleri onaylamak giigtiir. Divan giiri, ne
erkege g1k ne de kadina sevgili rolii vermistir. Sairlerce betimlenen sevgilinin
hepsinin kadin oldugunu stylemek de, bu siirin diigiince sistemiyle 6rtiigme-
mektedir. Bu yazimin cergevesi, kadin sairlerin kendi kimliklerini dolayisiyla
siirlerinde agik olarak toplumsal cinsiyetlerini yansitip yansitmadiklar: konu-
suyla simirh oldugu icin, sevgilinin kimligi konusu iizerinde durulmayacaktir.
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Divan siirinin kendine has simge sistemi incelendiginde, bu sistemin dini-
tasavvufi diigiince yapisina ve agk anlayigina gére kurgulanms bir oriintitye
sahip oldugu goriiliir. Bu kurgunun temel ekseninde ise, hiyerargik bir dii-
alizmle konumlandirilmg olan dgik ve sevgili bulunur. Bu hiyerargik yapa, pa-
disah-kul, giil-biilbiil. gem’-pervane, giines-zerre gibi motiflerde agikca or-
taya gikar. Seven ve sevilen baglaminda siirde yer alan ve birbiriyle ¢esitli ilig-
ki aglar olusturan diger gostergeler ve siirin anlati diizenegi bu esas
dogrultusunda trgiitlenmigtir.

Mitkemmelligi temsil eden sevgili kargisinda, ona boyun egmis, zavall,
aciz, degersiz, caresiz, aglayip inleyen, vefakar, cefakar, sadik bir kéle konu-
munda olan bu asik, bu ézellikleriyle daha ¢ok toplumsal hayattaki kadin ro-
liine yakindir. Bu duruin, kadin sairlerin igini kolaylagtirmug olmalidir. Bura-
da akla su soru gelmektedir: Divan giirinde yitkselen ses erkek sesi midir? Ya
da erkek sesiyle kastedilen nedir? Kadin sairlerle ilgili caligmalarda, dncelik-
le bu siirdeki sesin/seslerin niteligini belirlemek ve buna gére kadina ait se-
sin farkhiligini ortaya koymak daha dogru bir yaklagim olacaktir. Bu galigma-
da ise, giirlerinden hareketle, kadin sairlerin ataerkil séylem kargisinda ta-
kindiklar: tavir ve asikhkla ilgili imge ve motifleri kullanmada erkek
sairlerden farkh bir tercihleri olup olmadigimin cevabi aranacaktir. Bu konu-
yagegmeden, kadin sairlerin eserlerinde igerikle ilgili olarak goze ¢arpan bir-
kag noktaya kisaca dikkati cekmek istiyorum:

Kadin gairlerin divanlarinda digerlerinden farkl olarak daha fazla kadin adla-
riyla kargilagihir. Bunlarin kimisi gair adlardir. Son dénem kadin gairlerin ken-

dilerinden 6nce gelen kadin sairlere hemcinsleri olarak &zel bir ilgi

#Mehmet Arslan'm bu  besledikleri ve yeri geldikce onlar saygiyla andiklar goriiliir.* Seref

konudaki dikkatleri igin
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Hamim, kendisinden 6nce gelen Leyla ve Fitnat'y; Leyla ise Fit-
nat'la Nesiba'y1 cesitli vesilelerle anmigtir. Ayrica Seref Ha-
mm'in mersiyelerinde Islam diinyasimin meshur kadinlarindan
kimilerinin, dzellikle Fatimetii'z-Zehra'min adi sik¢a geger. Ona karg: bityik
bir baghhk duydugu goriilen sairin, "Hazret-i Zehra” redifli bir gazeli de var-
dir. Seref Hanim'in Divan"inda diger divanlardan farkh olarak kizkardesleri-
nin gocuklar: (Nebil, Besim ve Nakiye) i¢in yazdig ii¢ ninni bulunmaktadar.
Nakiye Hanim i¢in yazmig oldugu ninnide, bir kiz ¢ocugunun dikis, nakisla
ugragmas geregine de deginilmigtir (Toska 1996: 55-57).

bk. 2002: 3a.

Ataerkil soylem karsisinda iki farkl ses tonu

Kadinlar aklen "nakis™ (eksik) ya da "dan” (algak) olarak géren ataerkil séy-
lem kargisinda kadin sairlerin genel olarak sessiz kaldiklar: bu durumu ka-
bullendikleri goriiliir. Buna kargilik farkh tonlarla da olsa tepkilerini dile ge-
tirenler de vardir. Bu tepkiyi dogrudan aciklayanlar Mihrive Zeynep Hatun ol-
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mustur. Mihri, toplumun kadinlar: "akh kit oldugu i¢in sézlerine kulak asil-
mamas1” gereken varliklar olarak gordugiinii belirterek: halbuki akh baginda,
olgun bir kiginin, iginin ehli, zihni pak bir kadim ehil olmayan bin tane er-

kekten iistiin tutmasi gerektigini séyler:

Ciinki nikas akl olur dirler nisa
Her stizin ma'zar tutmaktir reva

Bir mitennes yig durur kim ehl ola
Bin miizekkerden ki ol na-ehl ola

Bir miiennes yig ki zihni pak ola
Bin miizekkerden ki bi-idrak ola !
(Divan, Siilleymaniye Ktp.. Ayasofya Boliimii 2974. v.22b)

Zeynep Hatun da, ¢agdas: Mihri gibi erkekleri kadinlardan iistiin géren zih-
niyete karg: duyarhhgim gostermistir. Erkekligin yetkinlik, kadinhgin eksik-
lik olmadigim soyleyen Zeynep, bir kit'asinda hiiner meydaninda erkeklerden

iistiin nice kadinlarin oldugunu soyler:

Ne zenler var ki meydan-1 hiinerde
Bin erden yeg ururlar topa ¢evgin

Miizekkerlik kemil olmaya semse
Miienneslikden irmez maha noksin
(Mecmua-1 Reséil, Silleymaniye Ktp., Esad Ef.,34.84, v.183b)3

15. ylizyilda, ozellikle II. Bayezit'in gehzadeligi ve oglu Sehzade Ahmet’in za-
maninda, Yesihirmak kenarindaki Beyler Saray1, saraydaki zevk ve eglence
meclisleri, musikiginaslar ve gairlerle Snemli bir kiiltiir merkezi olan Amas-
ya'da; Necati, Melihi, Giivahi, Makami, Afitabi, Miiniri, Hatemi (Miieyyedza-
de) gibi erkek sairler arasinda. Mihri de giizelligi ve diger sairlerle atigmala-

riyla dikkat ¢cekmeyi bagsarir. Onun, sairlik kudreti bakimindan
da diger gairlerle esdeger bir konumda oldugunu stylemek yanhs
olmayacaktir. Siirlerine nazireler yazdig ve bu nedenle tepkisini
¢ektigi Necati bile, onun i¢in saygin bir tistattan gok, siirlerini s1-
kica takibe aldig1, aqagin1 kovaladig, yarighig bir sairdir.®

Daha sonraki yiizyillarin, kadin sairler igin bu élgiide toleransh
oldugu sdylenemez. Nitekim hemen bir yiizy1l sonra, tezkirecilerin
biitiin kadin sairlerden fistiin tuttugu edebiyat dizgesine girebilen
tek kadin gair Hubba'nin sesi, Mihri ve Zeynep gibi iist perdeden
duyulmaz ama ashnda ondaki tepki daha derin ve gahsidir (Hubba

5 Bu kat'a, Tanzimat Done-
mi kadin dergilerinden

Aiyine'de. Hubba'ya ait

gosterilmig ve daha farkh
bir sekilde kaydedilmistir.
bk. Say1: 4 (23 Tesrin-i
Sani 1291/6 Zilkade 1292),

s.1.
& Necati ve Mihri
arasindaki atigmalarla
ilgili olarak bk. Toska
1996: 50-51.
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icin bk. Uzun 1998: 265). Hubba, Hursid @ Cemgid'iyle mesnevi tirriinde eser ve-
ren, dolayistyla ilk defa "sebeb-1 telif” yazan kadindir. Asik Gelebi'nin alintila-
digr kadariyla da olsa bu metin, eserini edebi mubhitin takdirine sunmakta olan
bir kadinin iirkek, cekingen ruh halini yansitmas) bakimindan ilgi ¢ekicidir.?
Sebeb-i telifinde soze, 6lditkten sonra adinin yad edilmesi arzusunu belirt-
mekle baglayan Hubba, sonra arkasindan iimitsizlige kapilir ve "ben zamanin
saygin bir alimi degilim ki hadis ya da Kur'an tefsiri yapayim; ben 4ciz, hor,

hakir, zayif, garip. fakir bir kadimim” diye sizlanmaya baglar:

Degiildiim anda da monla-y: devran
Hadis idem yahuc.l tefsir-i Kur'an
Benem bir dciz it hor u hakire

Za'ife vii garibe vii fakire

Sonra da, "madem sen eksik akillilardansin, yani kadin olarak yaratilmis-
sin, her s6ziin yerli yerinde, giizel olmasa da olur. O halde s6ziimii akall kigi-
ler begenmezse diye kendi kendini yiyip bitirme, eger béyle yaparsa asil o ha-
ta yapmus olur” der ve korku ve endigesini bastirmaya ¢ahigir:®

(iin oldun nakisatii'l-akldan sen

Degiil lizim ola her s6ziin ahsen

Séziine dir isen akal diye 14
Sana gam yok hata klur ol illa

Ashinda burada Hubba'nin ironik bir dil kullandig: da soylenebilir. Eserini
okuyacak olan dénemin edebi otoritesine, madembki siz kadinlan akilsiz bu-
luyorsunuz, onlarin her séziinde bir hata aramaya kalkasmayin, diyor. Ama
Asik Gelebi, Hubba'min bu sézlerini onun kadin olarak aczini ifade eden bir
itiraf olarak kabul eder ( Agik Gelebi: 623).

Hubba gergekten aczini ve kusurunu kabul edip bundan dolay: 6ziir mii dili-

yor? Oyle olmasa gerek. O yetkinliginin

3000 beyitten fazla  yazilarinda da ortaya qikar.  farlandadir ama ne yaparsa yapsin zama-
oldugu soylenen Hursid it Mesela Tanzimat déne- . : -
Cemgtd'den elimize,  minde, Ask-1 Vatan (Istan- mmmn ¢nde gelen §a1rler1y le, bﬂginleny le
sadece Agik Celebi'ninbu  bul1877) adli sergizestiyle  egdeger tutulmayacagini, kadinlar: ve er-
eserin sebeb-i telifinden kitap olarak eseri Scklart livarlards dedelend! b
ve hikayentn bag yayimlanmg ilk kadin  K€Kl€Ti aym kulvarlar a‘ egerlendiren bu
la;eﬂmpngn toplam y:zar Zafer Hamn;.;nl_cl;:gm anlayigin diizelmeyecegini biliyor; bun-
27 beyii t kalmistir. n soziinde aciz 1n e -
N m—— Y Shisk kaostaii o dan pek umutlu gozitkkmiiyor. Devam eden
*Hubba'mnyagadigby  €serindekihatalan kalem  beyitler, 16. ylizyilda bir kadin gairin ya-
urkeklik, bu korku, ondan exhabsria kendistin sadign kaygilan birinei elden yansitmasi
sonraki divan gairi aczine bagslamalarim b d adidic
kadinlarda ve Tasaimat  ter- bl Toska1994:23-24.  bakamindan tmemlidir:
dénemi kadin yamlann ilk

676
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Budur adet olaldan ighu dlem
Kigi bahs eyler akran ile her dem

Zamanunda nisa bahsi ¢iin dsin
Ricaliin alimi hod olmaz akrin

Bu anlayisin neden kirillamayacagini agiklamaya ¢aligan Hubba, bilgisiyle
one gikan bir kadim erkeklerin kendilerine akran gérmeyecegini; erkekle-
rin kadim elestirmesi kadin i¢in éviiniilecek bir durum olurken, erkek igin
bunun ar vesilesi olacagim styler ve erkeklerin kadinin degerini anlayp,
onu kendileriyle aym seviyede gormesinin kendilerine bir zarar vermeye-
cegini belirtir:

Sana dahl itse bu akl ile faik
Sana fahr u ana dr ola lilmk

Ger akraniyyet isbat itse fazil
Bu igsden bi-huzir olur m1 dkal
(Asik Gelebi: 623-625)

Gorildigi gibi kadinlar: aklen agag sayan bir toplumda, onlarin sézlerini
elestirmek yersiz kagiyor; degerli olduklarim séylemek ise toplumsal yargiyr
~ tehdit ettigi igin huzuru bozuyor. Asik Gelebi'nin kendisi hakkinda yazdikla-

r1 da Hubba'nin bu kaygisim hakh ¢ikarmaktadir. Gerek insani degerleri,
gerek giir soyleme yetenegi bakimindan onu ¢ok iistiin bulmasina, higbir ka-
din sairi 6vmedigi kadar onu 6vmesine ragmen Agik Celebi'nin 6lciisii yine
diger kadin sairler olur ve onu Mihri, Zeynep ve Fars edebiyatimin en kudret-
li kadin gairleri Cilayi, Afaki, Cihan Hatun ve Dilgad Hatun'a kiyasla daha tis-
tiin bulur (bk. Asik Gelebi: 623).

Kadin sairleri edebiyatin asli iiyeleri olarak gormeyip, onlar ikineil, alt bir
grup olarak ele alan, dolayisiyla onlara genel edebiyat dizgesinde yer verme-
yen, en azindan baz1 erkek sairlere gore stiinlikklerini belirtmeyen bu goriis,
tezkirelerden giintimiize kadar devam edegelmistir (Toska 1996: 45-50). Ama
Hubba yine de sansh sayilir. Belki de hayatta duymay: en ¢ok istedigi seyi duy-
mugtur. Ona bir kaside yazan ¢agdas: Cinani, onun yukaridaki sorusuna ceva-
ben, Hubba'min "akallarinin noksan" olduguna dair kadinlar iizerindeki téh-
meti kaldirdigim belirtir:

Si'rile da'vi-i fazl eylese akran iizre
Nazm-1 Hursid ile Cemsidi yeter ana giiva

(&)
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Akl bahs olsa kemaliyle yeter dimyéya
Gitdi devrinde anun téhmet-i noksan-1 nisa
(Cinani, Divan: 31-32)

Ilerleyen yuzyillar kadin sairleri giderek susturmus olmalidir. Muazzam bir
edebiyat miras: iginde, sayisiz zirve gairler arasinda ve kadim giderek kiigiimse-
yen bir edebi muhitte yer almak onlar1 daha iirkek ve ¢ekingen kalmistir. Mese-
la1g. yiizyilda Leyla bagka bir kadin sairin, Nesiba min gazeline tahmis yazarken
bile; "Afv itmese noksanim erbab-1 miiriivvet / [tmezdi bu Leyla dahi tahmise
cesaret” (Leyld, Divan: 139) diyerek, edebiyat otoritelerinin himmetine sigimur.

Seref Hanmim ise doneminde kadinlara deger verilmeyigini dolayh bir yolla
elestirmistir. Ta ezelden beri degerli kisilerin takdir edilmedigini, bir yolu-
nun bulunup onlarin hirpalandigim anlatirken Fitnat Hamim"1 6rnek vererek;
"Ilim ve irfanda sen ikinci bir Fitnat dahi olsaydin (tipki onun gibi) ebcet
okuyan bir ¢ocuk yerine konacaktin, hice sayilacaktin.” der:

Hasmmdir ehl-i kemalin ta ezelden ¢are ne
Bir tarik ile bulur elbet felek azara yol

Hace-i gerdin-1 piri tifl-1 ebced-han ider
Ilm 1 irfanda diler sani-i Fitnat Hanim ol
(Seref Hamm, Divan: 5o7)

Bu nedenle kadin gairlerin kimi zaman kendi siirleriyle ilgili olarak onlar
tnemsiz, hatta kusurlu bulmalarin samimi bir itiraf saymak, ya da gelenekten
gelen bir tevazu gosterisi olarak gérmek pek dogru olmasa gerek. Bunu edebi-
yat gevresinin baskisindan kurtulma ve olas: tenkitlere kars1 bir aman dileme
seklinde yorumlamak kanimca daha dogru olacaktir.

imge ve motiflerin secimi

Divan siirinde kadin sesini ararken imgelerin kullanimi 6nemli bir 6lgittar.
Fakat genel bir degerlendirmeyle stylenecek olursa bu konuda géze ¢arpan
bir farkhilik yoktur. Bununla birlikte gelenegin onlara sundugu symirh imkan-
lar iginde, baz 6rneklere rastlamak miimkiindiir.

Bilindigi gibi Mecnun/Kays ve Ferhat onlar kadar anilmasa da Vamik, divan
siirin ideal 4giklar: olarak hemen her divanda kargimiza gikar. Ziileyha ise si-
irde daha ok aldatiei, hilekar bir kadin imajiyla yer alir. Erkek sairler Ziley-
ha yerine kendilerini temsil hakkim Yakup'a vermistir. Ciinki Zuleyha, Mec-
nun ve Ferhat'tan farkl bir dgiktir ve bedensel hazzin pesindedir. Mutasavvif
sairler disinda gelenegin onu dsik olarak gormezlikten gelmesinin baghca ne-
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deni bu olabilir. Bunun disinda Zilleyha adinin, olumsuzlama tagimadig be-
yitler de vardir. Ancak bu beyitlerde Zuleyha, 45131 temsilen degil, yagh bir ka-
din, "kocakar1” olarak tasvir edilen diinyanin baharin geligiyle nasil tazelen-
digini, bir gelin gibi ortaya ¢iktigim érneklemek icin kullamlmgtir.

Mihri de bu genclesme imajim kullanmig fakat o, hikdyenin sdylemine sa-
dik kalmigtir. Bunu baharin gelisini anlatmak icin degil, tipk Ziileyha gibi
hasretle sevgiliyi beklerken yillarin nasil su gibi akip gittigini ve yaslandigin;
ve onun dontsiiyle ya da bir bakisiyla nasil genclesecegini, mutlu olacagim
anlatmak i¢in kullanmigtir. Tipk yallar sonra Yusuf'un giiniin birinde Ziley-
ha'yla tekrar kargilagarak bu yash kadinin kim oldugunu anlamasi, onunla ev-
lenmesi ve ona tekrar eski giizelligini, gencligini kazandirmasi gibi.

“Maisr-1 dilde Yisuf-1 cindan aziz itdiim seni / Cevr ile pir eyledin dhir Zii-
leyhaves beni” (Divan, Millet Kip., Asim ef., Manzum 414, v.154b) diyen Mih-
ri'nin; erkek sairlerden farkli olarak kendini Ziileyha ile dzdeglestirdigi gorii-
liir. O da Yusuf'a benzer, onun gibi 4s1g1ina ram olmayan, boyun eymeyen sev-
gili yuziinden Zileyha gibi sikanti ¢ekmis ve ayriliklardan gikayet etmis;
sevgilisinden ya da memduhundan gelecek ilgiyle tipka Zilleyha gibi tekrar
genglesecegini, yeniden dogmus gibi olacagim belirtmisgtir.

Hubba da, Yusufve Ziileyha mesnevisinden bir kadin imgesi seger ve Yusuf'un
kuyudan gikarildiktan sonra Misir'da bir kéle olarak satiga gikarilmasi sahne-
sine telmihte bulunarak; kendisini, biitiin varhg elindeki iplik gilesi olan, ona
sahip olamayacagim bile bile pazarhga katilan yagh bir kadina benzetir:

Sen oldun Hubbéya ol zen misali
Kagan arz eyledi Yasuf cemali

Getiiriip nige rigte anda ol zen
Haridér oldi ana cin u dilden
(Asik Celebi: 625)

Fitnat Hamim'in giirleri, kullandi mazmunlar ve duygularin

aktarim yéniinden kadinca bulunmamisgtir.? Fakat, bir beytinde  ° Saire bu yonde getirilen

"Ser-i kity-1 dil-ardya varirsan ey sabé lutf et / Nedir hali o mah- ijﬂf;lgggﬁm; 5

biisi-i zar u miibteladan sor” (Ey saba, goniil siisleyen sevgilinin  3¢-46. Toska 1996: 48-50.

bulundugu yere ugrarsan bir iyilikte bulun ve sor; o aglama ve be-
la mahpuslugunu yagayamn héli nedir?) diyen sairin, kendisini Leylaya ben-
zettigi anlagilmaktadir. "Mahbisi” (kapatilmighk) kelimesinin "zar u mitbte-
12" ile tamlama olugturmasi, anlama yenilik, zenginlik kazandirmistir. Beyit-
te, Kays collerde, daglarda dolasip agkim terenniim ederken, Leyla'nin ayag
bagli, eve kapatilmighg hatirlatilmaktadir.

Leyla Hanim da,"Ezelden rith: $ad olsun bize iistadimz Leyla / Elif-badan
¢ok evvel nusha-i agk: okutdurd:” (Leyla, Divan: 308) diyerek, alfabeyi stk-
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meden agkla tanigsmay: Leyla'dan dgrendigini soyler. Sair, agk dersini bize
“tistadimz Leyla” okuttu derken, ashinda gelenekten farkli bir sey soylemez;
farklilik ise imgenin kullaniminda yatmaktadir. Yaygin kullanista sevgilinin
gostereni olan Leyla, bu beyitte agk: 6greten bir istat olmugtur. Gelenekte ise
iistat olarak amlan Leyla degil Mecnun'dur. Taradigimiz 40'a yakin divanda,
Leyla imgesinin agk tistad1 olarak kullanildig: bir beyte rastlanmamugtir.

Asik tipindeki degisim

Degisen zaman ve sosyal yagsamun siire yansiyan uzantilari, giderek seven-se-
vilen iligkisindeki hiyerdrgik yapiy: esitlikei bir diizeye dogru degistirmeye
baglamistir. Ozellikle 17. yiizy1l ve sonras: giirde ortaya ¢gikan bu durum imge
ve motiflerin kullamimindan da izlenebilir; ama daha gok, gelenege gore daha
farkh yeni bir 4s131n/sairin sesiyle fark edilir bu degigim. Sevgiliden gelen her
tiirlit eziyete katlanan mazlum agik tipi silinmemekle birlikte kiistah, sevgili-
ye has nitelikler tasiyan yeni bir asik tipi daha belirir.

Bu degisim kadin sairler icinde en ¢ok Seref Hamim’da goriiliyor. Divanin-
daki siirlerin ¢ogu fantastik bir diinyanin iirtinii degil, kendi yagamindan, de-
neyimlerinden ¢ikan yansimalardir. Ozellikle ayrihik siirlerinde dile getirdigi
duygularda bu izlenim kuvvetle hissedilir. Bu siirlerde agki kovalayan, sevgi-
linin pegini birakmayan, aldahlmighgin, terkedilmisligin hesabini soran bir
agik ¢ikar ortaya. Siirinde Zilleyha'nin adini anmasa da bu asik tipi, Zileyha
modelinin yeni bir versiyonu gibidir. Divanindaki g. tesdis buna giizel bir 6r-
nek teskil ediyor. Bu giirde gecen "ddmén-1 fursat”, "dii-destimle giribanin
tutup” ifadeleri Zilleyha'y: cagristiriyor: ayrica asagidaki alintilarda gorilece-
gi gibi bu siir, kiistah g1k tipini yansitan en ¢arpic1 6rneklerden biridir:

Lebe miihr-i sitkkiit urdumsa bu dar-1 mesakkatde
Olur bir dem diiger ddman-1 fursat sabr it elbette

C.)

Der-i dergih-1 Bari'de seni zann itme incitmem
Dii-destimle giribamin tutup riiz-1 kaydmetde
Derim y4 Rabbi ihkik eyle haklam var bu afetde
(Seref, Divan: 293)*°

'® Bu tesdis, ahntimn son mig oldugu helirtilmigtir. 3 : -
iki dizesi tzerine kurul- Bu beyit gercekten baska Aﬁagldah latasinda Seref Hamm, ken

mustur. Bentlerinsonun-  biri tarafindan séylenmis  disine hediye edilen "kagbasti” ve "cev-
da tekrarlanan bu beytin olabilecegi gibi, bu sozde noe o .

sairi zikredilmeyip, bir birsairde yani §erefin  TC J* $Hrine konu“ ed.u?zr. Zm'ﬂ"a[_l* daha

"dana" tarafindan soylen- kendisi olabilir. usturuplu értiinsiin diye kendisine bu
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hediyelerin verilmig oldugunu nitkteli bir dille anlattigi bu kit'a, onun kadin
kimligini yansitmasu, kigiligi ve iliskileri hakkinda bilgi vermesi bakarindan il-
ging bir rnektir:

Kuluna kagbasdi ihsén itdi kim simden girii
Dimesin kimse goziin tistiinde kasin var senin

Cevre ihsininda da zimnen dedi ben zarina 2
Bagla boynun kesmesin zencir-i agkin gerdenin
(Seref. Divan: 5:3) .

Leyla Hanim"in bir sarkisinda ise nazh bir kadin agik tipiyle karsilagiyoruz.
Ayrica, hem anlatim olarak hem de iigiincii dizede ortaya gikan anne motifiy-
le Leyla bize kadin sesini duyurur:

Takatim kalmadi ben azm-i Begiktas idemem
Togris: haste-1 hicrdniyim amma gidemem

Hele maderden efendim aci sbz igidemem
Kayigi gekdirelim iskele-i Hiinkara
(Leyla, Divan: 325-326)

_ Sairler her zaman 41k konumunda m giir yazmglardir? "Arsagah-1 agka
hali sanmasin Ferhad u Kays / Cok Felatim o vadilerde mecniin eyledim
(Seref, Divan: 376) diyen Seref Hamm; Ferhat ve Kays ask vadisinde kendisi-
ni yalmz sanmasinlar, bu konuda nice insan1 mecnuna ¢e  virdigini soyler ve
kendini Leyla/sevgili ile dzdeslestirir.

Sonug olarak, yiizeysel okumalarda fark edilmese de kadin sairler, bulun-
duklar sosyal ve kiiltiirel ortamin kadin anlayigina karsi, yasadiklar: cagin el-
verdigi 6lcude itirazlarim belirtmis, bu siirin 6l¢iitleri dahilinde kadin kim-
liklerini yansitacak imge ve motifleri kullanmiglardir. Bununla birlikte kadin
sairlerin divanlar ve onlarin diger kaynaklarda gecen siirlerine bakildiginda,
ortaya gikan bu 6rneklerin, biitiiniin i¢inde hemen fark edilecek nicelikte ol-
madigim belirtmek gerekir. Ayrica divan giirinde kadin sesinin yansiyip yan-
simamasi konusunda daha saghikh bir yargiya varmak, 6ncelikle bu siirde ha-
kim olan sesin/seslerin kime ait oldugunu ortaya ¢ikarmakla miimkiin ola-
caktir. Caligmanuz sirasinda ulaghgum sonug, divan giirinde duyulan sesin,
sadece bu giirin dg1g1na ait oldugunu gostermektedir. Kadin ya da erkek, mah-
laslar1 ne olursa olsun, biitiin sairler hep o ds1g1n vazgegilmez agkini ve onun
ulagilmaz sevgilisini anlatmuglardir. Burada ne kigisel bir agk hikayesi, ne
farkl bir as1k, ne de farkl bir sevgili vardir. Seveni de sevileni de degismeyen
bu anlatida zaten 6zel olana pek yer kalmamgtir.
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