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Bizans-Islam-Tiirk Sanat Miinasebetleri®
(Ozet)

Tleride daha etrafl: bir gekilde iglemeyi diigiindiigiimiiz™* Bizans-Islam-Tirk sanat miinasebetleri
konusunun cesitli meselelerine kisaca temas edecek ve bunlardan ti¢ grup halinde topladigimiz bag-
Licalarini burada belirtecegiz.

1. Bizans-Islam Sanat Miinasebetleri

Bizans sanatinin yabanci gevrelere olan biiyiik tesirinden sik stk bahsedilmesine kargilik Islam
sanatinin ve bilhassa Tiirk sanatinin onun lizerine olan tesirleri etrafli bir sekilde tetkik edilmemigtir.
Daha Ikonoklast’lar zamaminda Bizans’a niifuz etmeye baglayan Islim sanat: tesirleri, Theophilos
zamaninda Bagdat sarayinin bir benzeri olarak Synkellos Ioannes’in tegviki ile 831-832'de mimar
Patrisios tarafindan yapilan Bryas sarayinda bir ifadesini bulmugtu. Bu saray, Bagdat’a gitmis olan
Toannes'in oradan getirdigi bilgilerin yardimu ile inga edilmisti. Bugiin Istanbulda Bostancr'min az
ilerisinde Kiigtikyali mevkiinde goriilen biiyiik harabenin bu Bryas saray: olmas: kanaatimize gore
mimkiindiir. Heniiz tam bir plani olmayan bu yikintinin mevcut kisimnlari, erken islami saraylar:
ile hayli dikkat cekici benzerlikler gésterir. Cesitli islimi tesirler, Bizans sanatinin en hiyeratik bir
karakter aldig: ikinci sathasi (850-1200) sirasinda da devam edebilmiglerdir. Duvarlari mermer
kaplama, mozaik ve fresko resimler ile stislemeyi tercih ettigi bilinen Bizans sanatinin, ¢cok mahdut
olgtide de olsa, resimli veya tezyini ciniler kullandigini, son yillarda bulunan bazi numunelerden
anlagtlmaktadir. Hayli zamandur bilinen ve héla bir mesele tegkil etmeye devam eden Atina mer-
mer levhalar: ise Bizans'taki Islam tesirinin en acik delilleridir. Uzerlerinde kabartmalar olan bu
parcalarin kenarlarindaki cerceveler, kufi yazilar ile sislenmigtir. Aymi kufl yazi- taklidi tezyinata,
Bizans elyazmalarinda, hatta Bizans keramik parcalar: {izerinde rastlamak miimkiindiir. Bu tesir-
lerin Bizans’a nasil girdikleri heniiz kat’i olarak aydinlanamadig: gibi, 1000 yilina dogru Bizans
mimarisinde ddeta birdenbire denilecek surette ortaya ¢ikan “sekiz istinath”, “eyvanli” ve tromp’lu
kilise tipinin de hangi tesirler altinda meydana geldigi heniiz anlagilamamigtir. Bu tip binalarin

_ihtiva ettikleri Dogu mimarisine has unsurlarin yamisira, ayn: binalarin duvarlarinda gerek tugla-
dan, gerekse mermer frizler halinde yine kufi tezyinatin bulunmasi, Bizans’in islimi tesirlere uzak

V. Tiirk Tarih Kongresi (Ankara 12-17 Nisan 195 6) Kongreye Sunulan Tebligler, Seri IX, No. 5 (1960), s. 298-302.
* Bu yazimiz ancak sathi bir 6zetten ibarettir. Ileride aym konuyu genis él¢iide bir etiid halinde ve resimli olarak
yayinlamay: umuyoruz.
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kalamadigina igaret eden bir keyfiyettir. Istanbul surlarinin bazi tamirlerine isaret eden tugladan
harflerle meydana getirilen kitabe frizleri ile baz1 binalarin cephelerindeki yine tugla yazilar da
islimi &rneklerin tesiri alinda meydana gelmig intibaii birakmaktadirlar Istanbuldaki Biiyiik
sarayin tegkil ettigi biiyiik kompleks i¢inde muhtegem bir pavyon olarak bilinen Moukhroutas
saray1, isminden de anlagilacag; gibi, tizeri Selguk tiirbeleri gibi sivri (mahruti) bir ¢at: ile 6rtiili bir
bina idi. Mesaritesin Persikos domos (=Iran evi) olarak adlandirdigz bu sarayin i¢i herhalde altin
yaldizly, stalaktitlerle siislenmigti.

Kisaca isaret ettigimiz su birkag misal, umumiyetle zannedildigi gibi yalmiz Bizans'tan Islam ale-
mine degil, fakat aksine, Islam aleminden de Bizans’a birtakim sanat tesirlerinin niifuz edebildiklerini
gostermektedir.

" IL. Tiirk Mimarisi ve Ayasofya

Sik sik tekrarlanan Ayasofya’nin Tiirk cami mimarisine tesiri meselesine gelince, bu hususta gunla-
ra igaret edebiliriz: Ayasofya, V1. yiizyila, yani Bizans sanatinin ilk sathasinin baglarina ait bir abidedir.
Birgok unsurlar: Bizans'tan fazla Geg Ilk¢ag’a aittir. Kisacasi, Ayasofya Antik unsurlarin birlestiril-
mesi ile yeni bir gériige gére meydana gelmis bir tecriibe ve intikal devri yapisidir. Saf Bizans karakte-
rini haiz olmadig gibi, bin yila yakin bir hayat1 olan bu sanatin saf bir temsilcisi de sayilamaz. Bizans
sanati Ayasofyadaki mimari tipi ne devam ettirmis ne de, kiigiik 6lciide bile olsa, tekrarlamak yoluna
gitmigtir. Ayasofya, Bizans sanatinin biitiini iginde tek kalmigtir. Bizans mimari tekdmiiliine bir ba-
samak olmadifina gére, icinde onun bulundugu bir sanat geleneginin Osmanh-Tiirk sanatindaki de-
varmindan bahsetmek dogru olamaz. Yalmz su var ki, Ayasofya yeni bir dbidevi mimari kompozisyon
aranmast yolunda yapilan, biitiin medeniyetlere gimil tecriibeler zincirinin bir halkasidir. Bu zincirin
diger halkalar1 da Osmanli-Tiirk selitin camileridir. Ayasofya ile bunlar arasinda olan miinasebet,
bu Bizans dbidesinin yeni tipler arayan Tirk mimarlarina bir nevi mimari tarihi dokiiman: tegkil
etmesinden ibarettir. Bayazid Camii'nde onun semasmnin bir benzerinin kullanilmug olmasi, Tiirk mi-
marisinin XIV-XV. yiizyillardaki siiratli gelismesinin bdylé bir tipe kendiliginden ulagmig olmasin-
dandir. Samanoglu tiirbesi, Isfahan'da Sultan Meliksah'in Mescid-i Cuma’ya ilave ettirdigi muhtesem
maksure, Dunaysirde Ulu Cami veya Manisa Ulu Camii, Tiirklerin hakim bir biiyiik kubbeye olan
sevgilerinin agik delilleridir. Kademeler halinde, 6nce tek kubbe, yan kanath tek kubbe sonra bir yanim
kubbenin destekledigi tek kubbe, nihayet, Ayasofyada oldugu gibi, iki yarim kubbenin destekledigi
tek kubbe ingasina ulagan Tiirk mimarlari, ¢ok kisa bir zaman i¢inde de bunu ii¢ yarim kubbenin
destekledigi tek kubbe gekline ve oradan da dort yarim kubbenin destekledigi tek kubbe sistemi gibi
ideal bir yap1 sekline tekdmiil ettirebilmigler ve burada da kalmayarak, neticede Edirne Selimiye Ca-
mii'nde, yaratilabilecek en ideal sekli vermislerdir. Ve biitiin bu gelisme 4zami iki yiizyillik bir siire
icinde cereyan edebilmistir. Ayasofya’y: goriip de ona benzer eserler meydana getirdikleri iddia edilen
Tiirk mimarlarinin, o derece yabanc: eserlerin tesiri altinda kaldiklar: takdirde, 1430'da feth edilen
Selanik’teki meshur Hagios Georgios rotundasinin da ayni derecede tesiri altinda ni¢in kalmadiklar:
sorulabilir. 1590/91 de Hortaci Siileyman Efendi Camii olan bu eski Roma tiirbesi (Imparator Ga-
lerius’a ait) 6, 30 m. kalinligindaki yuvarlak bir duvara binen 24,15 m. ¢apindaki kubbesinin biitiin
hagmetine ragmen Tiirk mimarisine hig tesir edememigtir. Bu da gostermektedir ki Osmanh-Tiirk
mimarlar ilk temas ettikleri yabanci muhitlerin muhtegem abidelerinin taklidini meydana getirmeye
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heveslenmekten ziyade, Asyadan beri, sahip olduklar: biitiin topraklarda tatbik ederek, gelistirerek
getirdikleri bir mimari gelenegin en mitkemmel gekle ulagmasina galigryorlardi. Eger Ayasofya gibi bir
eser meydana getirmek nihai gaye olsaydi, onun benzeri olan semada kalabilirlerdi. Ayasofya semas:
basilika planindan hareket edilerek bulunmugtu. Halbuki ayn1 neticeye Tirk mimarlari, basilika'nin
tamamen aksi olan enine olan normal bir cami mekinindan gelmislerdir. _

I11. Bizans Mimarisinin Tiirk Sanatinda Devam

Baz: sanat tarihlerinde ise Osmanli cami mimarisinin hattd baz: hallerde umumi mimarinin, Bi-
zans sanat gelenefinin devamim tegkil ettigi ve bunda Fetih'ten sonra kendilérinden istifade olu-
nan Bizans’hi ustalarin payinin biiyiik oldugu ileri siiriilmiigtiir. Bizans sanatinin son parlayis sathas:
1261'den 1453% kadar siirmekle beraber, bu Rénesans'in merkezi olan Istanbul'da sanat faaliyeti ancak
XIV. yiizyihin ortalarina kadar devam edebilmigtir. Burada, 1350'den sonra, bir yiizyil i¢inde belli bagh
bir mimari eser meydana getirilmedigi de bilinir. Su halde, bir yiizyillik, yani 2-3 nesillik bir kesintiden
sonra, bir sanat gelenefinin yabanci bir cevrede birdenbire tesirlerini gostermis olacagina inanmak ¢ok
zordur. Diger taraftan, Bizans sanatinin son safhasinin mimari karakter, plan, organlar, mekén anla-
yis1, cephe ve dig goriiniis bakimindan Osmanl mimarisinin aym devirdeki esaslarindan oldugu kadar,
Fetih'ten sonrakilerden de farkhdir. Bizans sanatinin son safhasinin karakteri agikga gunu gostermek-
tedir ki, Bizans sanat: ile Osmanli-Tiirk sanat: arasinda bir temadiden (continuité) bahsedilemez.

Diger taraftan, Turklerin fethettikleri yerlerde cami olarak kullandiklan yerli ibadet yerlerini, hi¢
degilse kendi usliiplarinda bir kilifla gizlediklerini biliyoruz. Hindistan'da bir Cayna tapinaginin digi-
na yapilan sivri kemerli bir duvar onu Kuvvet-iil islim Camii haline getirdigi gibi, Edirne'de mahiyeti
mechul ge¢c Antik veya Bizans devrine ait bir bina (belki tiirbe veya kilise?) i¢ ve digini tamamen
degistiren duvar ingaat1 ile Yildinm Bayezid Camii haline gelmisti. Bizans devrine ait bir binanin
tamamen Tiirk {islibunda bir kilif icinde gizlenmesinin en karakteristik misallerinden biri de belki
mimar Hayrettin'in elinden gegmis olan Istanbul'da Koca Mustafa Pasa Camii'dir. Biitiin bu misaller
ve daha birgoklar: gstermektedir ki, eger bir continuité, bir sanat zevki temadisi mevcut olsa, bu gibi
degisikliklere lizum kalmaz, eger liizum olsa bile bu ekler agag: yukar: ayni hususiyetlerle yapilirdi.
Halbuki elemanlar: Bizans sanatindan farkli olan Osmanli-Tiirk sanati, onun herhangi bir eserini
kullandiginda kendi ozelliklerini 1srarla ona kabul ettirebilecek kudrete sahipti. Istanbul Arkeoloji
Miizesi bahcesindeki mermer ¢esme (inv. no. 3217) bu fikri agik bir gekilde gosteren bir eserdir. Bu-
rada Bizans tisliibunda kabartmalarla stislii mermer bir eserin, tamamen Tiirk tislubunda bir tist kistm
ilavesi ile giizel bir Tiirk ¢egmesine istihalesi goriiliir.

Ancak her iki sanatin da biribirlerine ufak 6l¢iide tezyini veya ingai bilgileri intikal ettirdikleri de
muhakkaktir. Biribirinden umumiyetle zannedildigi gibi agilmaz perdeler ile tecrit edilmis olmayan
her iki medeniyetin, baz1 teknik bilgileri su veya bu gekilde karg: tarafa atlayabilmigtir. Anadolu bey-
liklerinin bazilarindaki resimli sikkeler bunun en taninmig delilleridir. Palaiologos’lar devri mimari-
sinde gordiigimiz ve kemerlerde ti¢ tugla bir tag tertibi ile yapilan ingaat, erken Osmanli mimarisinde
de mevcut oldugu gibi, Mimar Sinan yapilarinda da kullanilmigtir. Buna kargilik, Tiirk sanatinin bir
ozelligi olarak taninan kirik sivri kemer de Bizans mimarisine girerek, Fethiye C. (Pammakaristos
manastiri kilisesi), Ka'riye Camii’nin (Khora manastir: kilisesi) her ikisi de XIV. yiizyilin ilk geyregine
ait tek binalarinda kullanilmigtur.
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Bizans-Islam-Tiirk sanat miinasebetlerinin ancak umumi bir emasin: verdigimiz bu etiid, dyle
umuyorum ki, simdiye kadar {izerinde hi¢ durulmamis veya ancak tek tarafli olarak durulmus bir
konunun ana ¢izgilerini belirtmig olmaktadir. Her iki medeniyete de ait cesitli eserlerin gimdiye kadar
oldugundan ¢ok daha etrafli bir surette tanmimasindan sonradir ki, burada temas ettifimiz bu sanat
meseleleri nihai izahlarimi bulmug olacaklardir.



